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ความรูพ้ืนฐานทางมานุษยดุริยางควิทยา 
ปญญา รุงเรือง 

 

คำจำกัดความและความหมาย 
 

Musicology ประกอบดวยคำ 2 คำ คือ music กับ logos มีความหมายวา “ความรู หรือศาสตรทางดนตรี” เม่ือ

นำเอาอุปสรรควา ethno ท่ีแปลวา “เชื้อชาติ ชาติพันธุ หรือเผาชน” มาเติมเขาไปขางหนากลายเปนคำวา 

Ethnomusicology จึงมีความหมายถึง “ศาสตร หรือความรู หรือการศึกษาดนตรีของผูคน ซ่ึงจะเปนผูคนท่ีไหนก็

ได ดนตรีอะไรก็ได แตตองไมใชดนตรีแบบฉบับตะวันตก (Classical music)”  
 

คำวา Ethnomusicology นี้เปนศัพทบัญญัติท่ีเกิดข้ึนสมัยฝรั่งลาเมืองข้ึน ซ่ึงเปนธรรมดาอยูเองท่ีการลาเมืองข้ึน

นั้น พอไดเมืองข้ึนท่ีตองการมาแลวหรือกำลังลาอยูก็ตาม ผูลาก็จะไดวัฒนธรรมของผูถูกลามาดวย และวัฒนธรรม

นั้นก็ยอมจะแตกตางไปจากวัฒนธรรมของผูลา บรรดาผูลาท้ังหลายก็จะตื่นเตนกับวัฒนธรรมใหมอันไมเหมือนของ

ตนนั้น ไมวาจะเปนไปในทางบวกหรือทางลบก็ตาม สิ่งท่ีพบเห็นใหมๆหรือวัฒนธรรมใหมนั้นเปนสิ่งท่ีนาสนใจ นา

ศึกษา เรียนรู โดยเฉพาะอยางยิ่งวัฒนธรรมทางดนตรี  
 

ผูเขียนรูจักคำวา Musicology เปนครั้งแรกเม่ือไดเรียนวิชา “ความซาบซ้ึงทางดนตรี” (Music Appreciation) กับ

ทานรองศาสตราจารยกำธร สนิทวงศ เม่ือพ.ศ. 2513 ซ่ึงทานแปลคำนี้วา “ดุริยางควิทยา” สวนคำวา “มานุษยดุริ

ยางควิทยา” นั้นเปนคำท่ีผูเขียนกำหนดข้ึนเองเม่ือประมาณ พ.ศ.2516 โดยถอดมาจากคำวา Ethnomusicology 

เพ่ือใชเปนคูกันและใหเขากันกับคำวา “ดุริยางควิทยา” ดังกลาวแลว 
 

คำวา “มานุษยดุริยางควิทยา” เปนคำประสมแบบสมาสและสนธิประกอบกัน คือ มาจากคำในภาษาบาลีและ

สันสกฤต 4 คำ ไดแกคำวา มานุษย + (ดุริย +  องค) + วิทยา  คำวา มานุษย ภาษาสันสกฤต ตรงกับบาลีวา มา

นุสส หมายถึงความเก่ียวของกับมนุษยและคำวา ดุริย ในภาษาสันสกฤตตรงกับบาลีวา ตันตริน ท่ีภาษาไทยใชวา

ดนตรี เม่ือนำไปสนธิกับ องค หรือ องค ท่ีแปลวาสวนหรือตอน ตามหลักการสนธินั้น เม่ือสระอะสนธิกับสระอะ 
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จะตองยืดเสียงยาวออกไปเปนสระอา จึงไดคำใหมวา “ดุริยางค” นำไปสมาสกับคำวา มานุษย และคำวา วิทยา จึง

กลายเปนคำวา “มานุษยดุริยางควิทยา” แปลรวมความวา “ความรู หรือ ศาสตร หรือการศึกษาอันเนื่องดวย

ดนตรีของผูคน” 
  

คำวา Ethnomusicology ยังไมมีศัพทบัญญัติภาษาไทยจึงมีผูใชกันตางนานา ถูกหลักภาษาบางผิดหลักภาษาบาง 

สละสลวยกะทัดรัดบาง ไมสละสลวยรุงรังบางแลวแตกรณี เชน คำวา มนุษยวิทยาการดนตรี มนุษยดนตรีวิทยา 

ดนตรีเผาชนวิทยา และดนตรีชาติพันธุวิทยา เปนตน ในท่ีนี้จะใชคำวา “มานุษยดุริยางควิทยา” เปนหลัก ซ่ึง

หมายถึง “ความรู วิชาการ หรือการศึกษาหาความรูดานดนตรีของมนุษย ท้ังในเชิงดนตรีวิทยา มานุษยวิทยาและ

สังคมวิทยา โดยศึกษาเรื่องราวท้ังทางดนตรีและทางวัฒนธรรมของมนุษย เชน เหตุผลในการท่ีมนุษยประดิษฐ

คิดคนดนตรีของตน คุณลักษณะเฉพาะทางดนตรี การใชดนตรีในสังคม ความหมายของดนตรีท่ีมีตอผูคนในสังคม

นั้นๆ การดำรงอยู ความเปลี่ยนแปลงและการเสื่อมสลายของดนตรีอันเนื่องมาจากความเปลี่ยนแปลงทางสังคม 

โดยเฉพาะอยางยิ่ง การศึกษาดนตรีใดๆท่ีมิใชดนตรีแบบฉบับตะวันตกในเชิงดนตรีกับวัฒนธรรม เทานั้น 
  

มานุษยดุริยางควิทยามีแนวทางและวิธีการศึกษาของตนเองโดยเฉพาะ ซ่ึงเปนระเบียบวิธีท่ีเกิดจากการประสม

ประสาน ศาสตรสาขาตางๆเขาดวยกัน  ดังจะไดกลาวตอไปขางหนา 

 

ประวัติความเปนมาของมานุษยดุริยางควิทยา 
  

มานุษยดุริยางควิทยา เกิดข้ึนเปนครั้งแรกในทวีปยุโรป โดยชาวตะวันตกเริ่มใหความสนใจในดนตรีของโลกในราว

กลางศตวรรษท่ี 18 มานี้เอง โดยมีเรื่องราวทางดนตรีของชาติอ่ืนๆนอกจากดนตรีของชาวตะวันตกปรากฏอยูใน

พจนานุกรมดนตรีของ รุซโซ (Jean–Jacques Rousseau: Dictionnaire de Musique) ใน ค.ศ. 1768 ตอมาใน

ป 1788 วิลเลี่ยม โจนส (William Jones) ไดเขียนหนังสือเรื่อง “ดนตรีของฮินดู" (On the Musical of Hindoo) 

โดยใชขอมูลจากประสบการณของตนเองท่ีอาศัยอยูในเมืองกัลกัตตาประเทศอินเดียมาเปนเวลานานและมิชชันนารี

ชื่อ โจเซฟ อมอยท (Joseph Amoit) เขียนเรื่อง “ดนตรีจีนในความทรงจำ จากอดีตถึงปจจุบัน” (The Memory 

on Chinese, an Ancient Music to the Modern) เม่ือปคศ. 1779 
  

แนวโนมในการกลาวถึงดนตรีโลกมีมากข้ึน ในชวง 70 ปแรกของศตวรรษท่ี 19 และสวนมากก็จะปะปนอยูในงาน

ทางดนตรีตะวันตกท่ัวไป ขอเขียนสวนใหญไมใครนาเชื่อถือมากนัก นอกจาก “ประวัติการดนตรีท่ัวไป” ของเจ 

เอฟ เฟทิส (J.F.Fetis: General History of Music) ท่ีเขียนไวเม่ือป ค.ศ. 1869 กลาวถึงดนตรีของประเทศตางๆ

ในทวีปเอเชีย ไดแกประเทศจีน ญี่ปุน อินเดีย และเรื่องราวเบ็ดเตล็ดทางดนตรีของประชาชนในแถบไซบีเรีย 

เนื่องจากตัวเขาเองมีความเห็นวา “ประวัติทางดนตรี ก็คือประวัติของมนุษยชาตินั่นเอง”  
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ในป ค.ศ. 1880 มีการศึกษาดนตรีของชาติอ่ืนๆท่ีมิใชดนตรีตะวันตก เรียกกันวาวิชา ดุริยางควิทยาเปรียบเทียบ 

(Comparative Musicology)  แตการเสนอแนวทางในการศึกษาดานนี้เพ่ิงจะเริ่มตนข้ึน ในราวป ค.ศ.1885 โดย 

กุยโด แอ็ดเลอร (Guido Adler) ซ่ึงไดเสนอแนวคิดในการศึกษาดนตรีสำหรับนักวิชาการ โดยแบงการศึกษาดนตรี

ออกเปน 2 ดานคือ  ดานประวัติศาสตรดนตรี  และดานระบบของตัวดนตรี ซ่ึงประกอบดวยเนื้อหา หลัก 3 ดาน 

ไดแก 1) เนื้อหาดานทฤษฎี 2) เนื้อหาดานความงาม และ 3) เนื้อหาดานการถายทอด  นอกจากนั้นยังมีการเสนอ

เนื้อหาดานท่ี 4 คือ  ดานดนตรีวิทยาอีกดวย เชน มีการกลาวถึงสาขาดุริยางควิทยาเปรียบเทียบวา “เปนการ

เปรียบเทียบผลิตผลทางเสียงของดนตรีพ้ืนเมืองของผูคนกลุมตางๆกัน ในพ้ืนท่ีตางๆกัน ตลอดจนความแตกตางกัน 

ในพ้ืนท่ีและสภาพทางภูมิศาสตร” เปนตน 
  

การศึกษาทางมานุษยดุริยางควิทยาท่ีมีการศึกษาภาคสนามท่ีแทจริง เริ่มตนข้ึนเปนครั้งแรกในป ค.ศ.1885 โดย

คารล สตุมฟ (Carl Stumpf) ท่ีไดศึกษาดนตรีของอินเดียนแดง เผาบัลลา คูลลา ในเขตบริติช โคลัมเบีย ใน

การศึกษาภาคสนามนี้ไดรวมท้ังการวิเคราะหทางดนตรี ท่ีเขาไดบันทึกไวเปนลายลักษณในคราวท่ีอินเดียนแดงเผา

นี้ไดเดินทางเขามาในประเทศเยอรมนีดวย  
 

การประดิษฐเครื่อง Gramophone ในปค.ศ.1877 มีประโยชนแกการศึกษาดานดนตรีเปนอยางมาก สง ผลให

นักฟสิคสและนักวิทยาศาสตรทางเสียงท่ีชื่อ อเล็กซานเดอร เจ เอลลิส (Alexander J. Ellis) มีโอกาสท่ีจะศึกษา

และคิดคน วิธีวัดระยะข้ันคูเสียง ข้ึนได โดยท่ีเขากำหนดให 1 ชวงทบ (octave) มีคาเทากับ1200 เซ็นต และระยะ

ครึ่งเสียงของดนตรีตะวันตกมีคาเทากับ 100 เซ็นต ซ่ึงไดถือเปนบรรทัดฐานมาจนปจจุบันนี้ ผลงานสำคัญนี้ เอลลิส 

เสนอไวในเอกสารชื่อ On the Musical Scales of Various Nation  
 

ในป ค.ศ.1890 J. Walter Fewes ไดบันทึกเสียงอินเดียนแดงเผา Pasamaquoddy ในรัฐเมนและตอมา ก็ได

บันทึกเสียงของเผา Zuni ในรัฐนิวเม็กซิโก การบันทึกเสียงนี้นับเปนการบันทึกเสียงภาคสนามรุนแรกๆในการ

ทำงานเชิงมานุษยดุริยางควิทยา  
 

ในป ค.ศ.1891 มีการตีพิมพโนตเพลงของอินเดียนแดงเผาซูนี (Zuni) ท่ีถายทอดออกมาจากการบันทึก เสียง

ภาคสนามเปนครั้งแรก โนตเพลงเหลานี้ถอดโดย Benjamin Ives Gilman ชาวยโุรปและนักวิจัยคนอ่ืนๆ ก็ไดออก

บันทึกเสียงภาคสนามเชนเดียวกัน ไดแก Bela Vikar ชาวฮังการี (1896) และ Evgeniya Linyova ชาวรัสเซีย 
 

การคิดคนทางวิทยาศาสตรกาวหนามากข้ึน เครื่องบันทึกเสียงทรงกระบอก (Cylinders) ของเอดิสัน ไดรับการ

พัฒนาข้ึน มีการสรางหีบเสียงข้ึนไดประมาณป1950 จนสามารถจัดตั้ง“หอเอกสาร” (Archive) เพ่ือเก็บหลักฐาน

ทางดนตรีข้ึนได และตอมาภายหลังมีการคิดคนเครื่องบันทึกเสียงท่ีแทจริงข้ึนไดในราวป 1950 เศษ ทำใหวิธีการ

เก็บหลักฐานทางเสียงเปลี่ยนไปจากเดิมจนสิ้นเชิง 
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หอเอกสารแหงแรกของโลกคือ Vienna Academy’s Phonogramme - Archive ตั้งข้ึนในป ค.ศ.1899 และใช

งานไดเต็มท่ีในปค.ศ.1901 ตอมาในปค.ศ.1900 ไดมีการตั้งหอเอกสารท่ีปารีสซ่ึงเปนของของสมาคมนักมานุษย 

วิทยาข้ึน ท่ีนี่เองท่ีเปนสถาบันท่ี คารล สตุมฟ เริ่มสะสมหลักฐานทางดนตรีท้ังเอกสารและเสียงจนเปนผลใหเกิด 

Phonogramme-Archive of the Psychological Institute แหงมหาวิทยาลัยเบอรลิน ในป ค.ศ.1905 ซ่ึง Erich 

von Hornbostel เปนผูอำนวยการเปนประโยชนตอการศึกษาทางดนตรีชาติพันธุวิทยามาจนทุกวันนี้   
 

สาขาวิชามานุษยดุริยางควิทยาในสหรัฐอเมริกา เริ่มตนข้ึนกอนสงครามโลกครั้งท่ี 2 โดยไดมีการศึกษาดนตรี 

พ้ืนเมืองอินเดียนแดงของชนเผาตางๆและมีการบันทึกภาคสนาม โดยนักมานุษยดุริยางควิทยา 2 – 3 คน ไดแก  

- Franz Bous ศึกษาดนตรีอินเดียนแดงเผา Kwakuit ในป ค.ศ.1859 

- Livingstone Farrand  ศึกษาดนตรีของเผา Quileute และเผา  Quinault  ในป ค.ศ.1898  

- Frank Speck ศึกษาดนตรีอินเดียนแดงเผา Creek and Yuchi ในป ค.ศ.1905  

- Joseph K. Dixon ศึกษาดนตรีอินเดียนแดงเผา Crow ในป ค.ศ.1908   
  

หอเอกสารรุนแรกๆท่ีมีการจัดตั้งข้ึนในประเทศสหรัฐอเมริกาไดแก Bureau of American Ethnology ท่ีกรุง

วอชิงตัน The American Museum of Natural History ในกรุงนิวยอรก Field Museum of Natural History 

ท่ีชิคาโก  และ Peabody Museum of Harvard University   
  

ในรัสเซีย ไดมีการจัดตั้งคณะกรรมการชื่อ A Musical Ethnography Commission ท่ีมหาวิทยาลัย มอสโคว ข้ึน

เม่ือปค.ศ.1900 เพ่ือเปนการศึกษาดนตรีพ้ืนเมืองของรัสเซีย มีการบันทึกเสียง ถอดโนต เพลงและวิเคราะหดนตรี

กันอยางเปนวิทยาศาสตร  
  

ศูนยกลางในการเสนอความคิดและผลงานของนักมานุษยดุริยางควิทยานานาชาติในยุคนั้นยังมีไมมากนัก และยังไม

คอยมีผลงานทางวิชาการมากอยางปจจุบัน ท่ีสำคัญก็คือการเสนอผลงานทางนิตยสาร ไดแก International 

Musical Society ท่ีดำเนินการโดย Comparative Musicology Section ซ่ึงมี Erich von Hormbostel เปน

ประธาน ฮอรนบอสเทลเคยเขารวมการประชุมนานาชาติท่ีกรุงเวียนนาในป ค.ศ.1909 ท่ีปารีสป 1911 และท่ี

ลอนดอนในป 1914 
 

หลังจากป ค.ศ.1914 เปนตนมาหอเอกสาร Vienna Academy’s Phonogramme-Archive ในกรุงเวียนนาเสื่อม

โทรมลง แตท่ีกรุงเบอรลินกลับเปนปกแผนข้ึน ในระยะหลังๆมีการศึกษาดนตรีพ้ืนเมืองของชาวอินเดียนแดง และ

เอสกิโมในทวีปอเมริกาเพ่ิมมากข้ึน โดยนักมานุษยดุริยางควิทยาจากมหาวิทยาลัยเยลและมหาวิทยาลัยโคลัมเบีย 
 

หลังสงครามโลกครั้งท่ีสอง  สถานการณทางมานุษยดุริยางควิทยาเปลี่ยนแปลงไปมาก เนื่องจากนักมานุษยดุริยางค

วิทยาตางก็เขาไปศึกษาดนตรีในทวีปตางๆนอกทวีปยุโรปมากข้ึน  เครื่องบันทึกเสียงและกลองถายรูปกลายเปน
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เครื่องมือท่ีจำเปน และเปนเครื่องมือท่ีอำนวยประโยชนทางการศึกษาอยางยิ่งยวด ในชวงนี้ไดมีการศึกษาในแงของ

ความสัมพันธระหวางดนตรีกับกระบวนการของชาติ และสังคมมากยิ่งข้ึน 
 

ในสหรัฐอเมริกามีการจัดตั้ง “สมาคมนักมานุษยดุริยางควิทยา” (Society for Ethnomusicology, ใช อักษรยอ 

SEM) ข้ึนเม่ือปค.ศ.1949 อำนวยประโยชนใหแกผูท่ีสนใจในดานนี้เปนอยางมาก โดยเฉพาะบทความท่ีนำเสนอทาง

นิตยสารของสมาคม การประชุมสัมมนาประจำปท่ีหมุนเวียนไปจัดตามรัฐตางๆ รวมท้ังในประเทศแคนาดา ให

ประโยชนท้ังแกนักวิชาการทองถ่ินและท่ัวโลก สมาคมนี้มีสมาชิกท่ัวโลกจำนวนหลายพันคน ท้ังประเภทสวนบุคคล

และประเภทสถาบัน 
 

ผลของสงครามโลกครั้งท่ีสอง ทำใหมีนักมานุษยดุริยางควิทยาจากทวีปยุโรปโดยเฉพาะอยางยิ่งจากเยอรมนี อพยพ

โยกยายไปตั้งหลักแหลงในสหรัฐอเมริกา และกลายเปนเปนผูมีบทบาทสำคัญในสาขา วิชานี้ ไดแก George 

Herzog, (อาจารยของ Bruno Nettl), Laus P. Washmann และ Charl Seeger ผูซ่ึงตอมามีอิทธิพลโดยตรงตอ

สาขามานุษยดุริยางควิทยาในสหรัฐอเมริกา ความกาวหนาทางวิทยา ศาสตรและเทคโนโลยีชวยใหการบันทึกและ

เก็บขอมูลปฐมภูมิเปนไปอยางมีประสิทธิภาพ ท้ังดานเสียง ภาพนิ่ง ภาพเคลื่อนไหวท้ังแบบฟลมภาพยนตร และ

ภายหลังคือวีดิทัศน ท่ีไดรับการพัฒนาข้ึนอยางดีเยี่ยม 
 

ชวงปลายคริสตศตวรรษท่ี 20 มีความเปลี่ยนแปลงทางแนวคิดทางมานุษยดุริยางควิทยาบางประการ ไดแก ความ

ขัดแยงเก่ียวกับการวิเคราะหบทเพลง การบันทึกเสียงดนตรี และถายทอดออกเปนตัวโนต เพราะมีนักมานุษยดุริ

ยางควิทยาบางคนเห็นวา การถอดเพลงลงเปนโนตสากลไมสามารถบันทึกบทเพลงของชนเผาตางๆไดอยางถูกตอง

จริงๆ เพราะโนตสากลไมมีสัญลักษณมากเพียงพอท่ีจะบันทึกลักษณะทางดนตรีท่ีแตกตางกันในแตละวัฒนธรรมได 

โดยเฉพาะอยางยิ่งสวนท่ีเก่ียวของกับระบบเสียงและระดับเสียง  เพราะแบบแผนเฉพาะอยางของดนตรีแตละ

ทองถ่ินแตกตางกันออกไป และเนื่องจากตัวโนตแสดงออกเพียงลักษณะสำคัญบางประการ แตละเวนบางสวนท่ีไม

สามารถบันทึกไดไว นอก จากนั้นผูวิจัยยังไมอาจจะตัดสินใจไดวาอะไรสำคัญ อะไรไมสำคัญ เนื่องจากไมใชบุคคล

ในวัฒนธรรมนั้นเอง  อยางไรก็ตาม ฝายท่ีเห็นความสำคัญของการบันทึกโนตก็โตแยงวา การบันทึกโนตเพลง

รวมกับการใชแผนภูมิแสดงระดับความสูงต่ำของเสียง (Melograph) แมวาจะไมสมบูรณพรอม ก็มีคาพอท่ีจะใช

เปนเครื่องมือในการอธิบายเปรียบเทียบเรื่องราวของเสียง ท่ีตองรับรูดวยโสตประสาท ทำใหเขาใจไดดวยจักษุ

ประสาทในแงของการใหอรรถาธิบายในเชิง ชาติพันธุวรรณลักษณ (Ethnography) ในชวงนี้การศึกษาอยาง

ละเอียดละออท่ีสุดในแงมานุษยดุริยางควิทยาในกลุมชนท่ีมีวัฒนธรรมแบบมุขปาฐะ (Oral tradition) ก็คือการ 

ศึกษาดนตรีท่ีเก่ียวของกับเนื้อหาทางสังคม วัฒนธรรมและบทบาทหนาท่ีของดนตรีในวัฒนธรรมนั้นๆ  
 

หลังจากปค.ศ.1970 เปนตนมา ความสนใจทางการศึกษาดนตรีมีความเปลี่ยนแปลงไปบางในแงท่ีวา ดนตรีเปน

รูปแบบหนึ่งของการสื่อสาร หรือระบบการสื่อสาร จึงมีแนวคิดใหมเกิดข้ึนไดแกแนวคิดของกลุม Post-modernist 
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ท่ีหันเหความสนใจไปในแงของ “ความหมายของดนตรี (musical meaning)” มากกวาตัวดนตรีเอง มีผูเห็นดวย

กับแนวคิดนี้มากข้ึนทุกทีๆ แตถึงกระนั้นแนวคิดเก่ียวกับประวัติ ศาสตรและแหลงดั้งเดิมของดนตรีก็ยังไมหมดไป

เสียทีเดียว 
 

กลุมท่ีเรียกวา Post-modernist ท่ีมีความคิดเห็นแตกออกไปจากความคิดหลักของนักมานุษยดุริยางควิทยาสวน 

ใหญ ท่ีใหความสนใจในแงทฤษฎี ความคิดเชิงปรัชญา และการวิเคราะหความสัมพันธ ระหวางดนตรีกับปรัชญา  

ชอบใชภาษาหรูๆ เขาใจยาก คลุมเครือ ปฏิเสธการศึกษาดนตรีในเชิงดนตรีวิทยา กลุมนี้มีแนวคิดแตกแยกออกไป

หลายทางมีแนวโนมในความสนใจเรื่องดนตรีกับความเปนผูชายผูหญิงมากข้ึน ซ่ึงกอตัวมาจากนักมานุษยวิทยาและ

สังคมวิทยาสตรีแลวลุกลามไปในหมูผูชาย นอกจากนั้นก็ยังมีพวกเพอฝนหรือท่ีบางคนเรียกวาพวกไมติดดิน 

(Balloon Ethnomusicologist) อีกดวย 

 

บทสรุปพัฒนาการทางมานุษยดุริยางควิทยา0

1 
 

ประมาณหนึ่งศตวรรษมาแลวท่ี “มานุษยดุริยางควิทยา” (Ethnomusicology) รูจักกันในชื่อ “ดุริยางควิทยา

เปรียบเทียบ” (Comparative musicology) กวาสาขาวิชาชีพนี้ไดพัฒนาการอยางเปนรูปเปนราง ชัดเจนก็ในรอบ 

30 กวาปท่ีผานมานี้เอง พัฒนาการท่ีกลาวนี้ก็คือการประสมประสานระหวางทฤษฎี และวิธีการของ “วิชาชาติพันธุ

วิทยา” กับ “วิชาดุริยางควิทยา” (Ethnography and Musicology) กลาวโดยสรุปก็คือ สาขาวิชานี้มีความม่ันคง

ข้ึนมาหลังสงครามโลกครั้งท่ี 2 โดยท่ี “นักดุริยางควิทยา” และ ”นักมานุษยวิทยา” ใหความสำคัญในการศึกษา

ดนตรีพ้ืนเมืองและดนตรีอ่ืนๆท่ีไมใชดนตรีตะวันตก ซ่ึงเปนการศึกษาเพ่ือเรียนรูวัฒนธรรมอ่ืนๆมากข้ึน ในทวีป

ยุโรปก็มีการเปดสอนรายวิชานี้ในมหาวิทยาลัยหลายแหง   
 

ในชวงทศวรรษแรก เริ่มจากปคศ. 1960 ซ่ึงสาขาวิชานี้ไดเจริญเติบโตข้ึนมาอาจเทียบไดวาเปนวัยเด็กและวัยรุน

ตามลำดับนั้น เปนระยะเวลาเกือบ 100 ป หลังจากท่ี A.J. Ellis, Carl Stumpf, และ Erich Von Hornbostel  ได

เริ่มตนสาขาวิชาท่ีเรียกวา “ดุริยางควิทยาเปรียบเทียบ” ซ่ึงในยุโรปเริ่มตนดวย วิชาดุริยางควิทยาตามแบบ Guido 

Adler  แตในสหรัฐอเมริกาเริ่มตนดวยมนุษยวิทยาตามแบบ Franz Boas ตกปลายศตวรรษลูกศิษยลูกหาของทาน

เหลานี้ เชน  Alan Merriam, Bruno Nellt  ก็ไดไปเปด สอนวิชานี้ตามมหาวิทยาลัยตางๆ  บุคคลสำคัญคนหนึ่ง

คือ  Mantle  Hood ซ่ึงเรียนกับ Japp Kunst  ไดเปดสอนหลักสูตรนี้ท้ังดานทฤษฎีและปฎิบัติข้ึนท่ี มหาวิทยาลัย

แคลิฟอรเนีย และคนสำคัญรุนถัดมาก็ คือ William Malm  และเพ่ือนในรุนเดียวกัน 
 

ระยะนี้เปนระยะท่ีเรียกวา “ความเปนไปได หรือ Positivism” เปนการศึกษาท่ีมีความเปน “ปรนัย” ในแนวทางท่ี

เปน “วิทยาศาสตร” ทฤษฎีและรูปแบบของการวิจัยสาขานี้เริ่มพัฒนาข้ึน เชน การศึกษา ภาคสนาม ในดานวิธีการ 
 

1 เกบ็ความและเรยีบเรยีงจาก SCHUURSMA, ANN  ใน Ethnomusicology Research   
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เนื้อหา และการแสดงออก โดยเฉพาะอยางยิ่งการศึกษาดนตรีในเชิงวิทยา ศาสตร เชน กระบวนการวิเคราะห

ดนตรี การวิเคราะหโนตเพลงท่ีถอดมาจากการศึกษาภาคสนาม โดยมีการใชเครื่อง Melograph ในชวงนี้เปนระยะ

ท่ีกาวมาเปนสาขา “มานุษยดุริยางควิทยา” ท่ีแทจริง และยังสามารถพยากรณถึงแนวโนมในอนาคตของสาขานี้ได

ดวย นักมานุษยดุริยางควิทยาอยาง Hood และ Merriam มีความขัดแยงทางความเห็นกับ Mieczyslaw Kolinski 

ท่ีเพ่ิงอพยพมาจากทวีปยุโรป 

 

อาจกลาวไดวาตอนปลายของศตวรรษนี้เปนการสิ้นสุดยุคของ นักมานุษยดุริยางควิทยาบนเกาอ้ี (Armchair -

ethnomusicology) เนื่องจากมีแนวคิดใหมท้ังดานความคิดรวบยอดและวิธีการตามท่ี Alan Lomax เรียกวา 

Cantromatics การศึกษาภาคสนามเปนสิ่งท่ีแสดงถึงความสิ้นสุดของ Armchair- ethnomusicology อยาง

แทจริง มีการวางแนวทางการศึกษาดานมานุษยดุริยางควิทยาไวอยางเปนระบบ การถายภาพยนตรมีบทบาทท่ีมี

คุณคาตอการเก็บขอมูลในการศึกษาภาคสนามมาก แตก็ไมอาจจะทดแทนเครื่องบันทึกเสียงไดเสียทีเดียว นอก 

จากนั้นยังมีการศึกษาเรื่องความสัมพันธระหวางเสียงพูดกับบทเพลงดวย 
 

ในรอบทศวรรษท่ีสอง เริ่มตนจากป ค.ศ.1970 มีการใชความรูทางดานภาษาศาสตรและดานคีตลักษณ วิเคราะห 

และมีการศึกษาเรื่องสัญลักษณ (Semiotic, Semiology) นำโดย Jean-Jacques Nattiez โดย มุงศึกษาดนตรีใน

เชิง “อัตนัย” นักวิชาการบางคนยังสนใจใชวิธีการของภาษาศาสตรดวย โดยมีแนว คิดวารูปแบบของภาษานาจะมี

สวนในการการวางรากฐานทางดนตรีบาง 
 

การศึกษาวิจัยภาคสนามทวีความสำคัญยิ่งข้ึนทุกที โดยเฉพาะอยางยิ่งการศึกษาเชิงพฤติกรรมในภาค สนาม ดาน

วัฒนธรรมของมนุษย มนุษยวิทยา ชาติพันธุวิทยา  สังคมวิทยา คติชนวิทยา  และจิตวิทยา ซ่ึงลวนแตมีสวนในการ

วางรูปแบบเพ่ือการศึกษาภาคสนามท้ังสิ้น โดยเฉพาะอยางยิ่งจากสาขาคติชนวิทยาและมนุษยวิทยา  ซ่ึงเปนเรื่องท่ี

พูดกันมากใน Society for Ethnomusicologist ในท่ีประชุมทางวิชาการในชวงนี้เองท่ีเครื่องบันทึกวีดิทัศนเขามา

แทนท่ีเครื่องถายภาพยนตร ท้ังยังเปนจุดเริ่มตนของสาขาวิชามานุษยดุริยางควิทยาในเมือง (Urban-ethno 

musicology) โดยการนำรองของ Adelaide Reyes Schramm ท่ีมหาวิทยาลัยโคลัมเบีย  
 

ความสนใจในการศึกษาทางมานุษยดุริยางควิทยาดานตางๆเพ่ิมข้ึนมากเชน ศึกษาการแสดงชนิดเดียว กันหรือ

เพลงเดียวกันหลายๆแบบ หลายๆครั้ง ลีลาทางดนตรี (Style) กระบวนการเปลี่ยนแปลงของดนตรี ความหมายของ

ดนตรี คุณคาของดนตรี และคุณธรรมทางดนตรี เปนตน มีการศึกษาในหัวขอดนตรี ท่ีเปนนานาชาติ หรือความเปน

สากลของดนตรีดวย  
 

ชวงทศวรรษท่ีสาม เริ่มตนจากป ค.ศ.1980 การออกหนังสือ The New Grove Dictionary of Music and 

Musicians ถือเปนบทสรุปของการศึกษาดนตรีโลก เพราะเปนสารานุกรมทางดนตรีท่ีมีการศึกษาวิเคราะหดนตรี
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ตางๆท่ัวโลกไมเพียงแตดนตรีตะวันตกเทานั้น มีการศึกษาในเชิงความรูดานมานุษย วิทยา (Cognitive 

anthropology) มากข้ึน มีการศึกษาดานระบบของสัญลักษณเพ่ิมข้ึน นอกจากนั้น ยังมีการเริ่มตนศึกษาท่ีเก่ียวกับ

เพศ (Gender) รวมท้ังความสัมพันธระหวางเพศกับดนตรีอีกดวย  

 

ในชวงนี้ คติชนวิทยาสงผลใหมีแนวคิดเก่ียวกับ “ชาติพันธุวรรณลักษณ” (Ethnographic)” รวม ท้ังสงผลกระทบ

ใหนักวิจัยภาคสนามตองกลายเปนนักดนตรีไปดวย เนื่องจากความรูทางดนตรีเปนสวน สำคัญท่ีทำใหการวิเคราะห

ดนตรีสะดวกข้ึน และยังมีการหยิบยืมแนวคิดดานอ่ืนๆ เชน สังคมวิทยา มานุษยวิทยา ภาษาศาสตร และคติชน

วิทยามาใชดวย นอกจากนี้ก็ยังมีความสนใจในเรื่องการศึกษา เชิงประวัติ ท้ังท่ีเปนตัวประวัติศาสตรเองและการ

ตีความเชิงประวัติ ซ่ึงเปนแนวความคิดท่ีเคยมีมากอนแลวในอดีต  

 

แนวคิดของนักมานุษยดุริยางควิทยา   
 

ในการสรางทฤษฎีและวิธีการของตัวเองนั้น สาขาวิชามานุษยดุริยางควิทยา ไดหยิบยืมแนวทางการ ศึกษาของ

สาขาวิชาการอ่ืนๆมาปรับปรุงใช Guido Adler ชาวออสเตรียกลาววา วิชาดุริยางควทิยาเปรียบเทียบเปนสาขา

หนึ่งของดุริยางควิทยาและท้ังสองสาขานี้ตางก็มีความสำคัญเทาเทียมกัน” แตในอเมริกาอาจกลาวไดวา มานุษยดุริ

ยางควิทยา พัฒนามาจาก มานุษยวิทยา ตามแนวปฏิบัตินิยมของ Franz Boas ท้ังสองแนวทางนี้มีแนวคิดท่ี

เทียบเคียงกันไดดังนี้คือ 

 

1. ดุริยางควิทยาศึกษาหาขอเท็จจริงเชิงเดี่ยวแตมานุษยดุริยางควิทยา   มุงหาขอเท็จจริงท้ังเชิงเดี่ยว และ

เชิงซอน จากการศึกษาภาพรวมในตัวเอง 

2. ดุริยางควิทยาเพงเล็งท่ีการศึกษาพัฒนาการเชิงประวัติ แตมนุษยดุริยางควิทยาวิทยาใชท้ังการ ศึกษาเชิง

ประวัติ และการสังเคราะหสิ่งตางๆเขาดวยกัน 

3. นักดุริยางควิทยาจัดอยูในพวก นักมานุษยดุริยางควิทยาบนเกาอ้ี (Armchair ethnomusicology logy- 

logy) แตนักมนุษยดุริยางควิทยามุงเนนท่ีการศึกษาภาคสนาม 

4. นักมานุษยดุริยางควิทยาสายเยอรมัน นิยมใชความรูจากศาสตรหลายสาขา แตนักมานุษยดุริยางควิทยา

สายอเมริกัน นิยมใชวิธีการของมานุษยวิทยามากกวา 

5. ท้ังนักมานุษยดุริยางควิทยาเยอรมันและอเมริกัน ตางก็ใหความสำคัญแกวัฒนธรรมมุขปาฐะ แมวาแต

เดิมจะมุงแตเพียงดนตรีท่ีมิใชตะวันตกและดนตรีพ้ืนบาน ซ่ึงมักจะเปนดนตรีของ 

    พวกอินเดียนแดง 



9 
 

6. ท้ังสองคายมีแนวคิดรวมกันในดานการเปรียบเทียบ ถึงแมวานักดุริยางควิทยาจะสนใจในการ ศึกษา

คุณลักษณะ และความสลับซับซอนของวัฒนธรรมมากกวา ซ่ึงแรกๆก็เปนแตเพียงในบางพ้ืนท่ี แตตอมา

ก็กลายเปนระดับโลก  แตนักมนุษยดุริยางควิทยาใหความสนใจในแงของการถายโยงทางวัฒนธรรม

มากกวา 

7. นักมานุษยดุริยางควิทยาใหความสำคัญในการวิเคราะหเสียงดนตรีมากกวานักมนุษยวิทยา 

8. ท้ังสองสาขาใหความสำคัญดานการอนุรักษดนตรีเทาเทียมกัน 

9. นักมานุษยดุริยางควิทยา ใหความสำคัญทางดานความสัมพันธระหวางดนตรีกับวัฒนธรรมของมนุษย แต

นักมานุษยวิทยาไมใหความสำคัญดังกลาว 
 

รูปแบบหลักๆทางความคิดท่ีมาจากศาสตรสาขาตางๆ ไดแกแนวคิดเชิง “ทฤษฎีวิวัฒนาการ” (จากมนุษย วิทยา

และคติชนวิทยา) “การแพรกระจาย” (จากมนุษยวิทยาและคติชนวิทยา) “ประโยชนใชสอยและโครงสราง” (จาก

มนุษยวิทยา) “รูปแบบโครงสรางและการถายโยงทางวัฒนธรรมของคนหลายชวงอายุ” (จากภาษาศาสตร) “ลาย

ลักษณเพ่ือการสื่อสาร” (จากภาษาศาสตร) แนวคิดเก่ียวกับ “การแบงแยกระหวางคนนอก (Etic) กับคนใน 

(Emic) ในวฒันธรรมหนึ่งๆ” (จากภาษาศาสตร) และแนวคิดเก่ียวกับ “ความเคยชินในการปฏิบัติแบบซ้ำซาก 

(Homothetic revival)” จากมนุษยวิทยา เปนตน  
 

นานนับศตวรรษกอนท่ี Japp Kunst (1950) จะบัญญัติศัพท “Ethnomusicology” ข้ึนมา การศึกษาทางดุริยางค

วิทยาก็ไดรวมเอาการศึกษาเก่ียวกับดนตรีพ้ืนเมือง และดนตรีอ่ืนท่ีมิใชดนตรีตะวันตกไวบางแลว โดยในยุคแรกๆ

รวมไวในสวนของดนตรีแบบชาตินิยมและการศาสนา จนกระท่ังถึงป ค.ศ.1980 นักดุริยางควิทยาจำนวนมาก ก็ยัง

ไมสนใจดนตรีในวัฒนธรรมอ่ืนๆอยางจริงจัง เวนไวแตวามันจะสงผลตอการเรียนรูหรือชวยการสรางสรรคศิลปะ

การดนตรีของตะวันตกเทานั้น 
 

หลังสงครามโลกครั้งท่ี 2 สาขาดนตรีวิทยา มีการศึกษาวัฒนธรรมทางดนตรีเชิงประวัติ การวิเคราะห สุนทรียภาพ 

และการวิจารณ และเม่ือไมนานมานี้เองเปนท่ีทราบกันวาการ ศึกษาแบบสหวิทยาการในเชิงสหสัมพันธนั้น นำไปสู

ความรูความเขาในศิลปะและการแสดงดนตรีมากยิ่งข้ึน จึงไดใหความสำคัญและมีการเรียนรูความสัมพันธระหวาง

ดนตรีวิทยากับมานุษยดุริยางควิทยาอยางจริงจัง  
 

The New Grove Dictionary of Music And Musicians  คือจุดเริ่มตนของพัฒนาการดานนี้ จึงมีการนำเอา

แนวทางของมานุษยดุริยางควิทยาไปเพ่ิมเติมในการศึกษาทางดุริยางควิทยาดวย  ซ่ึงสงผลดีตอหลักการและวิธีการ

ทางดุริยางควิทยาเปนอันมาก นอกจากนั้นยังกอใหเกิดเอกสารสิ่งพิมพตางๆตาม มาดวย  ไดแก Asian music 

(1968),  Popular Music and Society (1972),  Latin American Music Review (1980) และ American 

Music (1983) เปนตน 
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บทสรุป  การวิจัยสาขาวิชามานุษยดุริยางควิทยาในปจจุบันของสหรัฐอเมริกา การใชแนวทางท่ีอธิบายเรื่องราว

ทางดนตรีโดยใชตัวนักวิชาการเองเปนศูนยกลาง เชน การวิเคราะห การประเมินคา และการตีความจากขอมูล

ตางๆท่ีเก่ียวของกับดนตรี และผลิตผลทางดนตรีมีแนวโนมลดลง แตการศึกษาวิจัยเพ่ือหาแบบแผนในความ 

สัมพันธของสรรพสิ่งตางๆ แบบสหวิทยาการกลับมีแนวโนมเพ่ิมข้ึน นอกจากนัน้ แนวคิดแบบ “อัตนัย” ในเชิง

วิทยาศาสตรการดนตรีก็ลดลงดวย, แตการประสมประสานการวิจัย กับการเรียนรูวัฒนธรรมและความงอกงามทาง

ปญญาของมนุษยชาติ (เชน ภูมิปญญาของมนุษย การเรียนรูความหมายของดนตรี และทักษะการปฏิบัติ) กลับ

กลายเปนเปนกุญแจดอกสำคัญในการทำวิจัย ทางมานุษยดุริยางควิทยาท้ังในปจจุบันและอนาคต 

 

ปรัชญาและแนวคิดทางดุริยางควิทยาและมานุษยดุริยางควิทยา 
 

มนุษยตามสวนตางๆของโลกมีวัฒนธรรมแตกตางกันไป เนื่องมาจากความแตกตางของสภาพแวดลอม ทาง

ภูมิศาสตร เชน ลักษณะภูมิประเทศ ความสูง ภูมิอากาศและพืชพรรณธรรมชาติ ท่ีทำใหสภาพทางกาย เชน 

โครงสรางของรางกาย หนาตา ผมเผา ผิวพรรณ ของผูคนเปนไปตามความเหมาะสมแกสภาพท่ีเกิด ท่ีอยู แมแต

ธรรมชาติในการฟงเสียงและการออกเสียงก็ตางกันไป แมวาเสียงจะเกิดจากแหลงกำเนิดท่ีไมตางกันก็ตาม  และ

เม่ือยิ่งมนุษยมีความกาวหนาจนสามารถประดิษฐคิดสรางสิ่งตางๆ ตั้งบานเรือนอยูรวมกันเปนสังคม เกิดขนบ ธรรม

เนียม ประเพณี ท่ีสอดคลองคลอยตามวิถีชีวิตท่ีเหมาะสมตามสภาพความเปนอยูของตนๆ  กอใหเกิดแนวคิด 

ปรัชญา และความเชื่อ เปนเครื่องควบ คุมสังคม จัดระเบียบของสังคมแลว ก็ยิ่งทำใหวัฒนธรรมของมนุษยแตละ

สวนของโลกมีความแตกตางกันออกไปมากยิ่งข้ึน และนอกจากความจำเปนทางกายตอการดำรงอยูของชีวิตแลว  

มนุษยก็ยังตอง การเครื่องจรรโลงใจดวย ดังนั้นดนตรีและศิลปะตางๆจึงมีบทบาทอันสำคัญ ท้ังบทบาทดานศาสนา 

เชน การบวงสรวงบูชา การขับกลอม และเพ่ือความบันเทิงตางๆท้ังเปนการสวนตัวและหมูคณะ ตลอด จนเปน

หลักในการแสดงละคร ฟอนรำดวย 
 

ศิลปะเปนมรดกทางวัฒนธรรมของมนุษยชาติ ท่ีแสดงออกถึงความเปนเอกลักษณของเผาชน การเรียนรูวัฒนธรรม

ซ่ึงกันและกัน ทำใหเกิดความเขาใจอันดีตอกัน เคารพนับถือในคุณคาความเปนมนุษยของกันและกันมากยิ่งข้ึน 

การเรียนรูธรรมชาติและแนวคิดทางดนตรีของประชากรแตละสวนของโลก การไดรูจักการเสรางสรรคทางดนตรี 

การใชดนตรี บทบาทของคนทำดนตรีและหนาท่ีของดนตรี  ตลอดจนการเปลี่ยนแปลงทางดนตรีในสังคม จึงเปน

สวนหนึ่งของหลักสูตรการศึกษาของประชาคมโลกในปจจุบัน  การศึกษาดนตรีมีแนวทางท่ีสำคัญ 2 แนวทาง คือ

นอกจากเรียนรูดานทฤษฎีดนตรีและการปฏิบัติดนตรีแลว ยังตองเรียนรูในเชิงวัฒนธรรมของมนุษยดวย  นั่นก็คือ

การเรียนรูท้ังทางดานดุริยางควิทยา (Musicology) และทางดานมานุษยดุริยางควิทยา (Ethnomusicology) 

นั่นเอง 
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ในการพิจารณาถึงปรัชญา และแนวคิดทางดุริยางควิทยาและมานุษยดุริยางควิทยานั้น ตองทำความเขาใจใหถอง

แทระหวาง 2 สาขาวิชานี้วา  ดุริยางควิทยา กับ  มานุษยดุริยางควิทยา มีความแตกตางกันอยางไร และมีแนวทาง

ในการดำเนินการศึกษาหาความรูตางกัน หรือคลายคลึงกันอยางไร ขอแตกตางระหวาง 2 สาขาวิชานี้ก็คือ 
 

ดุริยางควิทยา (Musicology) ตามแนวคิดทางตะวันตก เปนการศึกษาถึงประวัติศาสตรการดนตรี นักดนตรี สังคีต

กวีและผลงาน ตลอดจนการบรรเลง คุณลักษณะดานตางๆของบทเพลงแตละบท ท่ีคีตกวีไดสรางไวในอดีต ซ่ึง

เจาะจงเฉพาะการดนตรีท่ีเปนศิลปะแบบฉบับของตะวันตก (Musical art) โดยใชวิธีการศึกษาเอกสารท่ีเปน

หลักฐานทางดนตรีโดยตรง โดยเฉพาะอยางยิ่งก็คือโนตเพลง 
 

สรุปไดวา วิชาดุริยางควิทยา  

1. มุงศึกษาเรื่องราวของตัวดนตรี โดยเนนท่ีเนื้อหาสาระของดนตรีโดยเฉพาะ ไมใชในแงดนตรีกับสังคมและ

วัฒนธรรม 

2. เปนการศึกษาเฉพาะดนตรีแบบฉบับตะวันตกท่ีตายตัว ไมมีการเปลี่ยนแปลง (ตายแลว) 

3. แหลงท่ีใชศึกษาหาความรู คือ เอกสารตางๆอันเปนหลักฐานท่ีจับตองได ไมใชภาคสนาม 
 

มานุษยดุริยางควิทยา (Ethnomusicology) เปนการศึกษาดนตรีท่ีกำลังดำเนินไปในปจจุบัน มีอยูในปจจุบัน โดย

ศึกษาท่ีตัวดนตรีเอง พรอมไปกับการศึกษาแนวคิดทางดนตรีของผูคนท่ีสรางดนตรี การใชดนตรี การดำรงอยูและ

การเปลี่ยนแปลงของดนตรีของผูคนในแตละทองถ่ิน ซ่ึงเปนดนตรีท่ีมีการเปลี่ยนแปลงอยูเสมอ ยังไมตายตัว (มี

ชีวิต) เม่ือธรรมชาติของสาขาวิชาเปนเชนนี้ ในแงของวิธีการ ศึกษาจึงตองมุงท่ีการศึกษาภาคสนามเปนสำคัญ 

เพราะขอมูลตางๆลวนแตอยูกับผูคนท่ีดำรงชีวิตอยูในทองถ่ินท่ีจะศึกษานั้นนั่นเอง  
 

สรุปไดวา วิชามานุษยดุริยางควิทยา  

1. มุงศึกษาเรื่องราวทางดนตรีของมนุษยอยางลึกซ้ึง ท้ังในดานตัวดนตรีและดานวัฒนธรรม เปนการศึกษา

ดนตรีท่ียังมีชีวิต ยังมีการเปลี่ยนแปลง โดยศึกษาในภาพรวมของธรรมชาติในการสราง สรรคดนตรีของ

มนุษยชาติ ท้ังดานการสรางการใชและการถายทอดทางดนตรีท่ีมักเปนแบบมุขปาฐะ 

2. เปนการอธิบายขอเท็จจริงทางดนตรี ในแงเนื้อหาของสังคมและวัฒนธรรม ท้ังวัฒนธรรมเดี่ยวและ

วัฒนธรรมท่ีเกิดจากการประสมประสานกันระหวางมนุษยกลุมตางๆ  

3. มุงศึกษาภาคสนาม โดยการเก็บขอมูลปฐมภูมิจากแหลงตางๆท่ีพบเห็นในสนามอยางไมจำกัด ท้ังบุคคล

และเอกสารหลักฐานท่ีปรากฏในสถานท่ีท่ีศึกษา 
 

แนวทางการศึกษาของตะวันตกกับแนวทางการศึกษาของไทย  
 

ดังไดกลาวมาแลววาดุริยางควิทยาตามแนวตะวันตก  เปนการศึกษาประวัติศาสตรการดนตรี  คีตกวี นักดนตรี 
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 ผลงานการประพันธและการบรรเลงดนตรี คุณลักษณะทางดนตรีของบทเพลงแตละเพลง ท่ีคีตกวีไดสรางสรรคไว

ในอดีต โดยเจาะจงเฉพาะดนตรีคลาสสิคตะวันตก และเปนการศึกษาจากเอกสาร เปนสำคัญ  ดังนั้นในกรณีท่ีเปน

การศึกษาเชนเดียวกันนี้ในทางดนตรีไทย กลาวคือ ศึกษาเรื่องราวของ ประวัติดนตรีไทย ทฤษฎีดนตรีไทย ลักษณะ

ของบทเพลงไทย ก็สามารถจะเรียกไดวาเปนการศึกษาในเชิง “ดุริยางควิทยา” ไดเชนเดียวกัน และถาจะใชคำวา

เปนการศึกษาในแบบของ สยามดุริยางควิทยา ก็ไมผิด และอาจจะถือไดวาการศึกษาดนตรีประเภทอ่ืนท่ีมิใชดนตรี

แบบฉบับของไทย เชน ดนตรีพ้ืนเมืองลานนา ดนตรีพ้ืนบานดงมันจังหวัดสุรินทร ดนตรีหนังตะลุงนครศรีธรรมราช 

ฯลฯ เปนการศึกษาในเชิงมานุษยดุริยางควิทยา ก็ยอมไดเชนเดียวกัน   
 

การศึกษาดนตรีในภาพรวมไมวาจะเปนการศึกษาดนตรีในภูมิภาคใด วัฒนธรรมใด ก็สามารถศึกษา ไดท้ังในแนวดุริ

ยางควิทยาคือศึกษาเฉพาะตัวดนตรีท่ีไมเก่ียวกับวัฒนธรรมและศึกษาในเชิงมานุษยดุริยางควิทยา คือศึกษาท้ังตัว

ดนตรี ควบคูไปกับการศึกษาทางสังคมและวัฒนธรรมก็ไดท้ังสิ้น ท้ังนี้แลว แตจุดมุงหมายในการศึกษานั้นๆ อยางไร

ก็ตาม ถาเปนการศึกษาในเชิงมานุษยดุริยางควิทยาจะตองคำนึงถึงหลักสำคัญอยางนอย 2 ประการ คือ ศึกษา

ดนตรีในเชิงวัฒนธรรมประการหนึ่ง และเปนการศึกษาภาคสนามอีกประการหนึ่ง เทานั้น  
 

นักวิชาการท่ีเรียกตนเองวา นักมานุษยดุริยางควิทยา แตศึกษาเฉพาะเรื่องราวของดนตรีเพียงอยางเดียว เชน  

วิเคราะหโครงสรางของบทเพลง  ทวงทำนอง  จังหวะจะโคน  เนื้อรอง  โดยไมสนใจเรื่อง ราวทางมานุษยวิทยา

และสังคมวิทยาท่ีดนตรีเขาไปเก่ียวของ จะเปนนักมานุษยดุริยางควิทยาไปไมได  แตผูท่ีสนใจศึกษาเฉพาะดนตรี

ทองถ่ินโดยการศึกษาภาคสนาม ใหความสนใจดานมานุษยวิทยาและสังคมวิทยาไปพรอมๆกับศึกษาดานดนตรี 

และศึกษาตัวดนตรีอยางมีระบบนั้น นับไดวามีความเปนนัก ดุริยางควิทยาอยูดวย  อยางไรก็ตามนัก ดุริยางควิทยา 

ตามความหมายเชิงวิชาการนั้นหมายถึงเฉพาะผูท่ีศึกษาดนตรีแบบฉบับตะวันตกเทานั้น 
 

นักมานุษยดุริยางควิทยา ท่ีแทจริง ตองใหความสนใจท้ังตัวดนตรี และความสัมพันธระหวางดนตรีกับสังคมและ

วัฒนธรรมของมนุษยท่ีเปนเจาของดนตรีนั้นๆ  อยางไมยิ่งหยอนไปกวากัน  ดังนั้นนักวิชาการทุกทานจึงควรทำ

ความเห็นในเรื่องเหลานี้ใหชัดแจง เพ่ือปองกันความสับสนทางวิชาการ การใชชื่อเรียกสาขาวิชาอยางหนึ่ง แตกลับ

ดำเนินการเรียนการสอนการศึกษาอีกอยางหนึ่งจึงไมเปนการสมควร เพราะเปนการสรางความเขาใจผิดและหลอก

ตัวเอง 

 

การศึกษาภาคสนาม 
 

ดังไดกลาวมาแลววาการวิจัยทางมานุษยดุริยางควิทยา เนนท่ีการศึกษาวิจัยภาคสนาม เพราะเหตุวาเปนการศึกษา

หาความรู ซ่ึงไดแกดนตรีและวัฒนธรรมตางๆของมนุษยในแตละวัฒนธรรมนั้น และจะตองศึกษาตามสภาพความ
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เปนจริงในสังคมของมนุษยแตละหมูแตละเหลานั่นเอง ดังนั้นตอไปนี้จึงขอกลาวถึงหลักการศึกษาภาคสนาม ซ่ึงเปน

สวนสำคัญของการวิจัยทางมานุษยดุริยางควิทยา  
 

ในเรื่องการศึกษาภาคสนามนั้น  ข้ันแรกและเปนข้ันท่ีสำคัญท่ีสุดท่ีจะตองทำความเขาใจ  ก็คือการตอบ คำถาม 4  

ขอใหชัดแจง กลาวคือ 1) เราศึกษาภาคสนามไปเพ่ืออะไร 2) เราจะศึกษาอะไร  3) จะศึกษาจากใคร  และ 4) จะ

ศึกษาโดยวิธีใด   
 

นักมานุษยดุริยางควิทยาท่ีดีจะตองสำเหนียกไวเสมอวา ดนตรีไมใชสิ่งท่ีจะอยูไดโดยเอกเทศ มิไดเกิดข้ึนมาเองและ

ดำรงคงอยูตลอดไป  แตดนตรีเปนผลผลิตทางความคิดเชิงวัฒนธรรมของมนุษย ซ่ึงสรางข้ึนอยางมีจุดมุงหมาย มี

หนาท่ีในสังคม และมีการเปลี่ยนแปลงไปตามสภาพของสังคมนั้นเองเสมอไป  ดังนั้นการศึกษาภาคสนามท่ีสำคัญ

ท่ีสุด   
 

ประการแรก คือ การศึกษาสภาพสังคมของทองถ่ิน ศึกษาวิถีชีวิตและความเปนอยูของผูคนในทองถ่ิน  ประการ

ตอมา คือ ศึกษาถึงขนบธรรมเนียม ประเพณี ความเชื่อ ตลอดจนความสัมพันธระหวางผูคนอันเปนสมาชิกของ

สงัคมนั้นๆเพ่ือทราบพ้ืนฐานความคิดของผูคนในท่ีนั้นวาเขามีความคิดอยางไร และ ประการท่ีสาม คือ ศึกษาวา

ความคิดนั้นๆ มีผลตอการสรางสรรคทางดนตรีของเขาอยางไร  ดนตรีมีลักษณะเฉพาะอะไร เขาใชดนตรีอยางไร  

ดนตรีชนิดใดใชในกรณีใด ตลอดจนศึกษาถึงประวัติความเปนมาของดนตรีนั้นๆ  ศึกษา วิธีการข้ันตอนในการสราง

เครื่องดนตรี การแตงบทเพลง เนื้อรอง การบรรเลงและการสืบทอดความรูทางดนตรีในสังคม  
 

และท่ีจะขาดเสียมิไดก็คือ ตองทำความเขาใจเรื่อง ความหมาย ของดนตรีและบทเพลงนั้น  ซ่ึงมิใชความหมายโดย

อรรถตามตัวอักษรในภาษาท่ีรองเปนเนื้อเพลง แตเปน ความหมายโดยนัย ความหมายในทางสังคม ความหมายเชิง

ลึก ท่ีโดยมากนักวิจัยซ่ึงเปนคนนอกวัฒนธรรม ไมอาจเขาใจไดดีพอ  
 

ข้ันตอนการศึกษาภาคสนาม 

การศึกษาภาคสนามเปนหัวใจของการวิจัยทางมานุษยดุริยางควิทยา  เพราะเรื่องราวท่ีจะศึกษานั้นคือ ดนตรีท่ี

มนุษยในสังคมกำลังใชงานอยูนั่นเอง การศึกษาภาคสนามมีข้ันตอนตางๆ อยางนอย 4 ข้ัน คือ 1. ข้ันเตรียมการ  

2. ข้ันดำเนินการ  3. ข้ันวิเคราะหสังเคราะหขอมูลเพ่ือสรุปผลการศึกษา  และ 4. ข้ัน การนำเสนอผลการศึกษา 
 

ข้ันเตรียมการ  

การศึกษาภาคสนามอาจทำไดใน 2 กรณีหลักคือ (1) การท่ีนักวิจัยไปใชชีวิตอยูในวัฒนธรรมภาคสนามนั้น เปน

ระยะเวลานานพอท่ีจะรู ตื้น ลึก หนา บาง ในฐานะท่ีเปน “คนใน (Emic)” คนหนึ่งและ (2) การเดินทางไปอยูใน

วัฒนธรรมนั้นเปนเวลาสั้นๆ แตไปบอยๆ เพ่ือสรางความคุนเคยและเก็บขอมูลตางๆไปเรื่อยๆ จนกวาจะครบถวน 
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หรืออาจจะใชวิธีขอขอมูลเพ่ิมเติมทางไปรษณีย ทางโทรศัพท เม่ือมีความคุนเคยกันดีแลวก็ได อยางไรก็ตาม การท่ี

จะออกสนามไปศึกษาเรื่องราวทางดนตรีของวัฒนธรรมใดวัฒนธรรมหนึ่ง ควรดำเนินการดังนี้ 

 

หาขอมูลเบ้ืองตน ไดแกขอมูลท่ีเก่ียวกับเรื่องราว สถานท่ี และสภาพการณตางๆ ของอาณาบริเวณท่ีจะเขาไป

ศึกษา ซ่ึงตองอาศัยการศึกษาและการสำรวจเบื้องตนเปนสำคัญ แหลงความรูเบื้อง ตนท่ีชวยไดมากก็คือ เอกสาร 

เรื่องราวท่ีมีผูศึกษาไวกอนหนาแลว ในการศึกษาเอกสารขอมูลหรืองานวิจัยใดๆก็ตาม หลักสำคัญก็คือเม่ืออานแลว

ตองไมปกใจเชื่อโดยสนิทใจ แตถือเปนความรูท่ีจะตองพิสูจนทราบและศึกษาหาความจริงตอไป เพราะเรื่องราวท่ีมี

ผูศึกษาไวกอนหนานั้นเปนขอเท็จจริงในขณะนั้น  ซ่ึงไมใชความจริงตลอดกาล  ความจริงท่ีผูวิจัยจะศึกษาตอไป

อาจจะคลายคลึงหรือแตกตางออกไปจากสิ่งท่ีเคยเปนมาในอดีตอยางสิ้นเชิงก็ได กอนการศึกษาภาคสนามผูวิจัย

ควรเขียน เคาโครง การทำงาน หรือแผนการศึกษา เพ่ือเปนหลักการทำงาน หรือเพ่ือเสนอขอทุนจากแหลงใด

แหลงหนึ่ง (ถาจำเปน) และกอนท่ีนักมานุษยดุริยางควิทยาจะออกไปศึกษาภาคสนาม จะตองตอบคำถามเหลานี้ให

ไดอยางชัดเจนเสียกอน กลาวคือ 
 

1. เรื่องท่ีตองการศึกษาคืออะไร  

2. จะไปศึกษา ณ สถานท่ีใด หมูบาน ตำบล อำเภอ และจังหวัดใด 

3. จะเดินทางอยางไร พาหนะท่ีใชคืออะไร หาไดท่ีไหน อยางไร คาใชจายเทาไร 

4. ใครคือศูนยอิทธิพล หรือบุคคลท่ีควรไปพบเปนครั้งแรก  

5. มีผูใดเขียน หรือเลาเรื่องราว เก่ียวกับเรื่องท่ีจะศึกษา หรือสถานท่ีท่ีจะไปบางหรือไม 

6. จะไปศึกษาระยะยาว หรือ ระยะสั้น และจะไปก่ีครั้ง เม่ือไรบาง 

7. ปญหา และอุปสรรคท่ีอาจพบคืออะไร  มีวิธีแกปญหานั้นหรือไม อยางไร 
 

วิธีท่ีดีท่ีสุดท่ีจะไดมาซ่ึงคำตอบของปญหาเหลานี้ก็คือการสำรวจ ดังนั้นกอนการเดินทางไปศึกษาภาค สนามจึงตอง

มีการสำรวจขอมูลกอนเสมอ นักมานุษยดุริยางควิทยามือใหมมักใชวิธี “ไปตายเอาดาบหนา” แลวในท่ีสุดก็มักจะ

พบวาเปนการไปตายดาบหนาจริงๆ เพราะขาดการเตรียมตัว การไปตายดาบหนาควรเปนข้ันแรกของการศึกษา

ภาคสนามมากกวา ซ่ึงข้ันนี้จะมีความนาตื่นเตนมากสำหรับผูท่ีไมเคยออกสนาม เพราะจะไดผจญกับสถานการณท่ี

ไมอาจคาดเดาได โชคดีก็ได โชครายก็เสีย และมีความเสี่ยงสูงตอความลมเหลว 
 

ศึกษาขอจำกัด ขอจำกัดในการศึกษาภาคสนามแตละแหงไมเหมือนกัน ขอจำกัดโดยท่ัวไปในการวิจัยมีอยางนอย 

3 ดาน คือ 1. ขอจำกัดดานระยะเวลา 2. ขอจำกัดเรื่องสถานท่ีการเดินทาง และ 3. ขอจำกัดเรื่องเงินทุน 

ขอจำกัดดานระยะเวลา มี 2 ประเด็นคือ  ประเด็นเวลาของนักวิจัย กับประเด็นเวลาของผูท่ีอยูในสนาม  สำหรับ

นักวิจัยไมนาจะเปนปญหามาก เนื่องจากนักวิจัยสามารถปรับเวลาของตนใหเหมาะกับงานได นอกจากผูท่ีมีงาน
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ประจำยุงยากมาก แตขอจำกัดดานระยะเวลาของผูท่ีจะใหขอมูลหรือเรื่องราวของวัฒนธรรมท่ีผูวิจัยจะไปศึกษานั้น 

ไมสามารถจะกำหนดไดตามใจ เนื่องจากกิจกรรมตางๆของประชาชนท่ีอยูในวัฒนธรรมท่ีมีความเชื่อและพิธีกรรม  

พิธีการท่ีเก่ียวของ กับ ฤดู  คืน วัน เดือน ป นั้นจะเกิดข้ึนเฉพาะเวลาท่ีกำหนดเทานั้น เชน ประเพณีสงกรานตของ 

เชียงใหม ประเพณีแหบั้งไฟของอีสาน  ประเพณีชักพระของชาวใต และการทำบุญออกพรรษา เปนตน ดังนั้น

ผูวิจัยจึงตองศึกษาใหถองแทวากิจกรรมทางวัฒนธรรมใด ของท่ีใด จะมีข้ึนเม่ือไร จะไดไมผิดพลาด   
 

อยางไรก็ตาม การท่ีผูวิจัยตองการศึกษาเพ่ิมเติมหรือศึกษาแบบหาขอมูลบุคคล หรือเรื่องราวโดยท่ีไมตองการเก็บ

ขอมูลกิจกรรมการแสดงจริงๆขณะท่ีกำลังใชงาน ก็เปนการเหมาะสมท่ีจะไปออกสนามนอกเทศกาล เพราะเวลา

นอกเทศกาล ประชาชนผูใหขอมูลจะมีเวลาวางมากกวา สามารถใหขอมูลไดมากกวาในเวลาท่ียุงๆอยูกับงาน

เทศกาล  
  

ขอจำกัดดานสถานท่ีและสภาพการเดินทาง การเดินทางไปศึกษาภาคสนามแบบเจาะลึก ณ สถานท่ีใดสถานท่ีหนึ่ง 

นอกจากจะตองพิจารณาดานระยะเวลาดังกลาวแลวยังตองคำนึงถึงการเดินทาง เขาไปยังสถานท่ีนั้นๆอีกดวย 

เพราะวาสถานท่ีบางแหงอาจเขาไปไดเพียงในระยะเวลาจำกัด เนื่อง มาจากสภาพถนน ทางเดิน ปาเขา  หรือ

ยานพาหนะท่ีจะใชเปนตน สวนการเดินทางเพ่ือการศึกษาแบบสำรวจเบื้องตน เปนการสำรวจพ้ืนท่ีท่ีตองการ

เดินทางจากท่ีหนึ่งไปยังอีกท่ีหนึ่ง เพ่ือเก็บภาพกวางๆเพ่ือนำมาพิจารณากอนการตัดสินใจศึกษาแบบเจาะลึกนั้น  

จะตองคำนึงถึงเสนทางหรือแผนท่ีการเดินทางวาจะเริ่มจากจุดใด ไปจุดใด เพ่ือใหไดภาพรวมของขอมูลท่ีตอเนื่อง

สัมพันธกัน และสะดวกตอการเดินทางมากท่ีสุดในระยะเวลานอยท่ีสุด เพราะจะมีผลตอคาใชจายและปจจัยอ่ืนๆ

อีกดวย 
 

ขอจำกัดดานการเงิน ผูท่ีทำวิจัยไมวาจะใชเงินทุนสวนตัว หรือไดเงินทุนอุดหนุนการวิจัยจากแหลงใดก็ตาม ตอง

คำนึงถึงคาใชจายท่ีเพ่ิมข้ึนตามระยะทาง สถานท่ี เวลา ตลอดจนคาใชจายฉุกเฉินตางๆดวย ดังนั้น การวางแผนการ

เดินทางท่ีดี การศึกษาหาความรูเบื้อตน จากเอกสารก็ดี หรือจากบุคคลก็ดีจึงมีสวนชวยในการประหยัดคาใชจาย

ท้ังสิ้น นักวิจัยจะตองไมประมาทในกรณีนี้ เพราะหลายครั้งท่ีพบวาคาใชจายบานปลายจนเกินงบประมาณ  
 
เตรียมตัวใหพรอม  

เม่ือไดขอมูลเบื้องตนมามากพอท่ีจะดำเนินการได กอนออกเดินทางก็ตองเตรียมตัวใหพรอมในดานตางๆ ตอไปนี้ 

- ตรวจสอบสุขภาพ นักมานุษยดุริยางควิทยาควรมีสุขภาพดีกอนออกไปเผชิญกับสภาวะท่ีไมคาดหมาย 

เชน สภาพอากาศท่ีไมคุนเคย  อาหาร น้ำดื่ม ท่ีอาจมีเชื้อโรค เปนตน 

- ตรวจสอบเครื่องมือ เครื่องมือเครื่องใชภาคสนาม เชน กลองถายรูป กลองถายวีดิทัศน เครื่อง

บันทึกเสียง ฟลม  ตลอดจนแบตเตอรี่ท่ีตองมากพอ ฯลฯ  สิ่งเหลานี้จะตองอยูในสภาพดีพรอมท่ีจะใช
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งานไดทันที และผูใชก็ตองฝกฝนการใชงานใหคลองแคลว ไมเคอะเขินจนเกิดปญหาเวลาใชงานใน

สถานการณจริง 

- ตรวจสอบแผนการเดินทาง  และการยืนยันจากผูท่ีเก่ียวของ เชน ผูนำทาง เปนตน 

 

ข้ันดำเนินการ  

เม่ือสำรวจขอมูลเบื้องตนและเตรียมตัวพรอมแลว ข้ันตอไปก็คือออกเดินทางไปสนามท่ีเลือกไว ในข้ันนี้ตอง

อาศัยความเขมแข็ง และความมุงม่ันในการศึกษาเพ่ือใหไดมาซ่ึงความรูท่ีตองการ ซ่ึงตองอาศัยเทคนิควิธีการ  

ข้ันตอนและความรูดานตางๆ  เชน ความรูดานจิตวิทยา มานุษยวิทยาและสังคมวิทยาตามท่ีไดฝกฝนอบรมมา 

ตลอดจนสามัญสำนึก ตามโอกาสอันเหมาะสม เพ่ือผลท่ีจะไดมา ซ่ึงขอมูล โดยเทคนิควิธีตางๆ ไดแก การ

สังเกต การสอบถาม การสัมภาษณ ซ่ึงจะไดอธิบายในหัวขอตอๆไป การศึกษาภาคสนามนี้ กระทำได 2 

ลักษณะคือ การศึกษาระยะสัน้และการศึกษาระยะยาว   
 

การศึกษาระยะสั้น หมายถึงการไปอยูในสนามเปนระยะเวลาสั้นๆ เชน เพียง 2-3 วัน การออกสนามในลักษณะ

เชนนี้ จำเปนตองลงสนามบอยๆเพ่ือใหไดขอมูลท่ีถูกตองครบถวนและเชื่อถือได การศึกษาระยะสั้นในท่ีนี้ยัง

หมายรวมไปถึงการสำรวจเบื้องตนดวย 
 

การศึกษาระยะยาว  เปนการไปใชชีวิตรวมกับผูคนในสังคมท่ีเราตองการจะศึกษา  โดยไปอยูในสังคมนั้นใน

ฐานะท่ีเปนสมาชิกของสังคมเลยทีเดียว ตัวอยางการศึกษาลักษณะนี้ เชนการศึกษาความเปนอยูของลิงกอริลลา 

และการศึกษาความเปนอยูของผีตองเหลือง ของนักมานุษยวิทยา เปนตน นักมานุษย  ดุริยางควิทยาก็สามารถ

ทำเชนเดียวกันได การศึกษาระยะยาวนี้จะไดขอมูลท่ีเปนจริงตามธรรมชาติ และเปนขอมูลภายในสังคมนั้นๆ

มากกวาและละเอียดกวาการศึกษาระยะสั้น เวนแตการศึกษาระยะสั้นนั้นจะทำหลายๆครั้ง  จนผูคนในสังคม

เกิดความไววางใจจึงจะไดขอมูลท่ีถูกตอง ละเอียดชัดเจนพอ ในข้ันนี้นักมานุษยดุริยางควิทยาจะตองใชเทคนิค 

และวิธีการศึกษาภาคสนามมากมาย อยางแนบเนียน เชน เทคนิคการผูกมิตร ศิลปะการเขาถึงผูคน การสังเกต 

การสัมภาษณ การจดบันทึก การบันทึกเสียง การบันทึกภาพนิ่ง ภาพเคลื่อนไหว ตลอดจนการจัดเก็บวัสดุและ

เอกสารภาคสนาม ซ่ึงจะไดกลาวเปนลำดับๆไป ในหัวขอหลักการบันทึกขอมูลภาคสนาม   

 

คัดจากหนังสือ “หลักพ้ืนฐานทางมานุษยดุริยางควิทยา” ของ ปญญา รุงเรือง 
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