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สมาคมครดูนตร ี(ประเทศไทย) 

เอกสารประกอบการอบรม  

เร่ือง  

มานุษยดุริยางควิทยากับการศึกษาในปจจุบัน 

.............................................. 

 

ความรูพ้ืนฐานทางมานุษยดุริยางควิทยา 
ปญญา รุงเรือง 

 

คำจำกัดความและความหมาย 
 

Musicology ประกอบดวยคำ 2 คำ คือ music กับ logos มีความหมายวา “ความรู หรือศาสตรทางดนตรี” เม่ือ

นำเอาอุปสรรควา ethno ท่ีแปลวา “เชื้อชาติ ชาติพันธุ หรือเผาชน” มาเติมเขาไปขางหนากลายเปนคำวา 

Ethnomusicology จึงมีความหมายถึง “ศาสตร หรือความรู หรือการศึกษาดนตรีของผูคน ซ่ึงจะเปนผูคนท่ีไหนก็

ได ดนตรีอะไรก็ได แตตองไมใชดนตรีแบบฉบับตะวันตก (Classical music)”  
 

คำวา Ethnomusicology นี้เปนศัพทบัญญัติท่ีเกิดข้ึนสมัยฝรั่งลาเมืองข้ึน ซ่ึงเปนธรรมดาอยูเองท่ีการลาเมืองข้ึน

นั้น พอไดเมืองข้ึนท่ีตองการมาแลวหรือกำลังลาอยูก็ตาม ผูลาก็จะไดวัฒนธรรมของผูถูกลามาดวย และวัฒนธรรม

นั้นก็ยอมจะแตกตางไปจากวัฒนธรรมของผูลา บรรดาผูลาท้ังหลายก็จะตื่นเตนกับวัฒนธรรมใหมอันไมเหมือนของ

ตนนั้น ไมวาจะเปนไปในทางบวกหรือทางลบก็ตาม สิ่งท่ีพบเห็นใหมๆหรือวัฒนธรรมใหมนั้นเปนสิ่งท่ีนาสนใจ นา

ศึกษา เรียนรู โดยเฉพาะอยางยิ่งวัฒนธรรมทางดนตรี  
 

ผูเขียนรูจักคำวา Musicology เปนครั้งแรกเม่ือไดเรียนวิชา “ความซาบซ้ึงทางดนตรี” (Music Appreciation) กับ

ทานรองศาสตราจารยกำธร สนิทวงศ เม่ือพ.ศ. 2513 ซ่ึงทานแปลคำนี้วา “ดุริยางควิทยา” สวนคำวา “มานุษยดุริ

ยางควิทยา” นั้นเปนคำท่ีผูเขียนกำหนดข้ึนเองเม่ือประมาณ พ.ศ.2516 โดยถอดมาจากคำวา Ethnomusicology 

เพ่ือใชเปนคูกันและใหเขากันกับคำวา “ดุริยางควิทยา” ดังกลาวแลว 
 

คำวา “มานุษยดุริยางควิทยา” เปนคำประสมแบบสมาสและสนธิประกอบกัน คือ มาจากคำในภาษาบาลีและ

สันสกฤต 4 คำ ไดแกคำวา มานุษย + (ดุริย +  องค) + วิทยา  คำวา มานุษย ภาษาสันสกฤต ตรงกับบาลีวา มา

นุสส หมายถึงความเก่ียวของกับมนุษยและคำวา ดุริย ในภาษาสันสกฤตตรงกับบาลีวา ตันตริน ท่ีภาษาไทยใชวา

ดนตรี เม่ือนำไปสนธิกับ องค หรือ องค ท่ีแปลวาสวนหรือตอน ตามหลักการสนธินั้น เม่ือสระอะสนธิกับสระอะ 
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จะตองยืดเสียงยาวออกไปเปนสระอา จึงไดคำใหมวา “ดุริยางค” นำไปสมาสกับคำวา มานุษย และคำวา วิทยา จึง

กลายเปนคำวา “มานุษยดุริยางควิทยา” แปลรวมความวา “ความรู หรือ ศาสตร หรือการศึกษาอันเนื่องดวย

ดนตรีของผูคน” 
  

คำวา Ethnomusicology ยังไมมีศัพทบัญญัติภาษาไทยจึงมีผูใชกันตางนานา ถูกหลักภาษาบางผิดหลักภาษาบาง 

สละสลวยกะทัดรัดบาง ไมสละสลวยรุงรังบางแลวแตกรณี เชน คำวา มนุษยวิทยาการดนตรี มนุษยดนตรีวิทยา 

ดนตรีเผาชนวิทยา และดนตรีชาติพันธุวิทยา เปนตน ในท่ีนี้จะใชคำวา “มานุษยดุริยางควิทยา” เปนหลัก ซ่ึง

หมายถึง “ความรู วิชาการ หรือการศึกษาหาความรูดานดนตรีของมนุษย ท้ังในเชิงดนตรีวิทยา มานุษยวิทยาและ

สังคมวิทยา โดยศึกษาเรื่องราวท้ังทางดนตรีและทางวัฒนธรรมของมนุษย เชน เหตุผลในการท่ีมนุษยประดิษฐ

คิดคนดนตรีของตน คุณลักษณะเฉพาะทางดนตรี การใชดนตรีในสังคม ความหมายของดนตรีท่ีมีตอผูคนในสังคม

นั้นๆ การดำรงอยู ความเปลี่ยนแปลงและการเสื่อมสลายของดนตรีอันเนื่องมาจากความเปลี่ยนแปลงทางสังคม 

โดยเฉพาะอยางยิ่ง การศึกษาดนตรีใดๆท่ีมิใชดนตรีแบบฉบับตะวันตกในเชิงดนตรีกับวัฒนธรรม เทานั้น 
  

มานุษยดุริยางควิทยามีแนวทางและวิธีการศึกษาของตนเองโดยเฉพาะ ซ่ึงเปนระเบียบวิธีท่ีเกิดจากการประสม

ประสาน ศาสตรสาขาตางๆเขาดวยกัน  ดังจะไดกลาวตอไปขางหนา 

 

ประวัติความเปนมาของมานุษยดุริยางควิทยา 
  

มานุษยดุริยางควิทยา เกิดข้ึนเปนครั้งแรกในทวีปยุโรป โดยชาวตะวันตกเริ่มใหความสนใจในดนตรีของโลกในราว

กลางศตวรรษท่ี 18 มานี้เอง โดยมีเรื่องราวทางดนตรีของชาติอ่ืนๆนอกจากดนตรีของชาวตะวันตกปรากฏอยูใน

พจนานุกรมดนตรีของ รุซโซ (Jean–Jacques Rousseau: Dictionnaire de Musique) ใน ค.ศ. 1768 ตอมาใน

ป 1788 วิลเลี่ยม โจนส (William Jones) ไดเขียนหนังสือเรื่อง “ดนตรีของฮินดู" (On the Musical of Hindoo) 

โดยใชขอมูลจากประสบการณของตนเองท่ีอาศัยอยูในเมืองกัลกัตตาประเทศอินเดียมาเปนเวลานานและมิชชันนารี

ชื่อ โจเซฟ อมอยท (Joseph Amoit) เขียนเรื่อง “ดนตรีจีนในความทรงจำ จากอดีตถึงปจจุบัน” (The Memory 

on Chinese, an Ancient Music to the Modern) เม่ือปคศ. 1779 
  

แนวโนมในการกลาวถึงดนตรีโลกมีมากข้ึน ในชวง 70 ปแรกของศตวรรษท่ี 19 และสวนมากก็จะปะปนอยูในงาน

ทางดนตรีตะวันตกท่ัวไป ขอเขียนสวนใหญไมใครนาเชื่อถือมากนัก นอกจาก “ประวัติการดนตรีท่ัวไป” ของเจ 

เอฟ เฟทิส (J.F.Fetis: General History of Music) ท่ีเขียนไวเม่ือป ค.ศ. 1869 กลาวถึงดนตรีของประเทศตางๆ

ในทวีปเอเชีย ไดแกประเทศจีน ญี่ปุน อินเดีย และเรื่องราวเบ็ดเตล็ดทางดนตรีของประชาชนในแถบไซบีเรีย 

เนื่องจากตัวเขาเองมีความเห็นวา “ประวัติทางดนตรี ก็คือประวัติของมนุษยชาตินั่นเอง”  
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ในป ค.ศ. 1880 มีการศึกษาดนตรีของชาติอ่ืนๆท่ีมิใชดนตรีตะวันตก เรียกกันวาวิชา ดุริยางควิทยาเปรียบเทียบ 

(Comparative Musicology)  แตการเสนอแนวทางในการศึกษาดานนี้เพ่ิงจะเริ่มตนข้ึน ในราวป ค.ศ.1885 โดย 

กุยโด แอ็ดเลอร (Guido Adler) ซ่ึงไดเสนอแนวคิดในการศึกษาดนตรีสำหรับนักวิชาการ โดยแบงการศึกษาดนตรี

ออกเปน 2 ดานคือ  ดานประวัติศาสตรดนตรี  และดานระบบของตัวดนตรี ซ่ึงประกอบดวยเนื้อหา หลัก 3 ดาน 

ไดแก 1) เนื้อหาดานทฤษฎี 2) เนื้อหาดานความงาม และ 3) เนื้อหาดานการถายทอด  นอกจากนั้นยังมีการเสนอ

เนื้อหาดานท่ี 4 คือ  ดานดนตรีวิทยาอีกดวย เชน มีการกลาวถึงสาขาดุริยางควิทยาเปรียบเทียบวา “เปนการ

เปรียบเทียบผลิตผลทางเสียงของดนตรีพ้ืนเมืองของผูคนกลุมตางๆกัน ในพ้ืนท่ีตางๆกัน ตลอดจนความแตกตางกัน 

ในพ้ืนท่ีและสภาพทางภูมิศาสตร” เปนตน 
  

การศึกษาทางมานุษยดุริยางควิทยาท่ีมีการศึกษาภาคสนามท่ีแทจริง เริ่มตนข้ึนเปนครั้งแรกในป ค.ศ.1885 โดย

คารล สตุมฟ (Carl Stumpf) ท่ีไดศึกษาดนตรีของอินเดียนแดง เผาบัลลา คูลลา ในเขตบริติช โคลัมเบีย ใน

การศึกษาภาคสนามนี้ไดรวมท้ังการวิเคราะหทางดนตรี ท่ีเขาไดบันทึกไวเปนลายลักษณในคราวท่ีอินเดียนแดงเผา

นี้ไดเดินทางเขามาในประเทศเยอรมนีดวย  
 

การประดิษฐเครื่อง Gramophone ในปค.ศ.1877 มีประโยชนแกการศึกษาดานดนตรีเปนอยางมาก สง ผลให

นักฟสิคสและนักวิทยาศาสตรทางเสียงท่ีชื่อ อเล็กซานเดอร เจ เอลลิส (Alexander J. Ellis) มีโอกาสท่ีจะศึกษา

และคิดคน วิธีวัดระยะข้ันคูเสียง ข้ึนได โดยท่ีเขากำหนดให 1 ชวงทบ (octave) มีคาเทากับ1200 เซ็นต และระยะ

ครึ่งเสียงของดนตรีตะวันตกมีคาเทากับ 100 เซ็นต ซ่ึงไดถือเปนบรรทัดฐานมาจนปจจุบันนี้ ผลงานสำคัญนี้ เอลลิส 

เสนอไวในเอกสารชื่อ On the Musical Scales of Various Nation  
 

ในป ค.ศ.1890 J. Walter Fewes ไดบันทึกเสียงอินเดียนแดงเผา Pasamaquoddy ในรัฐเมนและตอมา ก็ได

บันทึกเสียงของเผา Zuni ในรัฐนิวเม็กซิโก การบันทึกเสียงนี้นับเปนการบันทึกเสียงภาคสนามรุนแรกๆในการ

ทำงานเชิงมานุษยดุริยางควิทยา  
 

ในป ค.ศ.1891 มีการตีพิมพโนตเพลงของอินเดียนแดงเผาซูนี (Zuni) ท่ีถายทอดออกมาจากการบันทึก เสียง

ภาคสนามเปนครั้งแรก โนตเพลงเหลานี้ถอดโดย Benjamin Ives Gilman ชาวยโุรปและนักวิจัยคนอ่ืนๆ ก็ไดออก

บันทึกเสียงภาคสนามเชนเดียวกัน ไดแก Bela Vikar ชาวฮังการี (1896) และ Evgeniya Linyova ชาวรัสเซีย 
 

การคิดคนทางวิทยาศาสตรกาวหนามากข้ึน เครื่องบันทึกเสียงทรงกระบอก (Cylinders) ของเอดิสัน ไดรับการ

พัฒนาข้ึน มีการสรางหีบเสียงข้ึนไดประมาณป1950 จนสามารถจัดตั้ง“หอเอกสาร” (Archive) เพ่ือเก็บหลักฐาน

ทางดนตรีข้ึนได และตอมาภายหลังมีการคิดคนเครื่องบันทึกเสียงท่ีแทจริงข้ึนไดในราวป 1950 เศษ ทำใหวิธีการ

เก็บหลักฐานทางเสียงเปลี่ยนไปจากเดิมจนสิ้นเชิง 
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หอเอกสารแหงแรกของโลกคือ Vienna Academy’s Phonogramme - Archive ตั้งข้ึนในป ค.ศ.1899 และใช

งานไดเต็มท่ีในปค.ศ.1901 ตอมาในปค.ศ.1900 ไดมีการตั้งหอเอกสารท่ีปารีสซ่ึงเปนของของสมาคมนักมานุษย 

วิทยาข้ึน ท่ีนี่เองท่ีเปนสถาบันท่ี คารล สตุมฟ เริ่มสะสมหลักฐานทางดนตรีท้ังเอกสารและเสียงจนเปนผลใหเกิด 

Phonogramme-Archive of the Psychological Institute แหงมหาวิทยาลัยเบอรลิน ในป ค.ศ.1905 ซ่ึง Erich 

von Hornbostel เปนผูอำนวยการเปนประโยชนตอการศึกษาทางดนตรีชาติพันธุวิทยามาจนทุกวันนี้   
 

สาขาวิชามานุษยดุริยางควิทยาในสหรัฐอเมริกา เริ่มตนข้ึนกอนสงครามโลกครั้งท่ี 2 โดยไดมีการศึกษาดนตรี 

พ้ืนเมืองอินเดียนแดงของชนเผาตางๆและมีการบันทึกภาคสนาม โดยนักมานุษยดุริยางควิทยา 2 – 3 คน ไดแก  

- Franz Bous ศึกษาดนตรีอินเดียนแดงเผา Kwakuit ในป ค.ศ.1859 

- Livingstone Farrand  ศึกษาดนตรีของเผา Quileute และเผา  Quinault  ในป ค.ศ.1898  

- Frank Speck ศึกษาดนตรีอินเดียนแดงเผา Creek and Yuchi ในป ค.ศ.1905  

- Joseph K. Dixon ศึกษาดนตรีอินเดียนแดงเผา Crow ในป ค.ศ.1908   
  

หอเอกสารรุนแรกๆท่ีมีการจัดตั้งข้ึนในประเทศสหรัฐอเมริกาไดแก Bureau of American Ethnology ท่ีกรุง

วอชิงตัน The American Museum of Natural History ในกรุงนิวยอรก Field Museum of Natural History 

ท่ีชิคาโก  และ Peabody Museum of Harvard University   
  

ในรัสเซีย ไดมีการจัดตั้งคณะกรรมการชื่อ A Musical Ethnography Commission ท่ีมหาวิทยาลัย มอสโคว ข้ึน

เม่ือปค.ศ.1900 เพ่ือเปนการศึกษาดนตรีพ้ืนเมืองของรัสเซีย มีการบันทึกเสียง ถอดโนต เพลงและวิเคราะหดนตรี

กันอยางเปนวิทยาศาสตร  
  

ศูนยกลางในการเสนอความคิดและผลงานของนักมานุษยดุริยางควิทยานานาชาติในยุคนั้นยังมีไมมากนัก และยังไม

คอยมีผลงานทางวิชาการมากอยางปจจุบัน ท่ีสำคัญก็คือการเสนอผลงานทางนิตยสาร ไดแก International 

Musical Society ท่ีดำเนินการโดย Comparative Musicology Section ซ่ึงมี Erich von Hormbostel เปน

ประธาน ฮอรนบอสเทลเคยเขารวมการประชุมนานาชาติท่ีกรุงเวียนนาในป ค.ศ.1909 ท่ีปารีสป 1911 และท่ี

ลอนดอนในป 1914 
 

หลังจากป ค.ศ.1914 เปนตนมาหอเอกสาร Vienna Academy’s Phonogramme-Archive ในกรุงเวียนนาเสื่อม

โทรมลง แตท่ีกรุงเบอรลินกลับเปนปกแผนข้ึน ในระยะหลังๆมีการศึกษาดนตรีพ้ืนเมืองของชาวอินเดียนแดง และ

เอสกิโมในทวีปอเมริกาเพ่ิมมากข้ึน โดยนักมานุษยดุริยางควิทยาจากมหาวิทยาลัยเยลและมหาวิทยาลัยโคลัมเบีย 
 

หลังสงครามโลกครั้งท่ีสอง  สถานการณทางมานุษยดุริยางควิทยาเปลี่ยนแปลงไปมาก เนื่องจากนักมานุษยดุริยางค

วิทยาตางก็เขาไปศึกษาดนตรีในทวีปตางๆนอกทวีปยุโรปมากข้ึน  เครื่องบันทึกเสียงและกลองถายรูปกลายเปน
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เครื่องมือท่ีจำเปน และเปนเครื่องมือท่ีอำนวยประโยชนทางการศึกษาอยางยิ่งยวด ในชวงนี้ไดมีการศึกษาในแงของ

ความสัมพันธระหวางดนตรีกับกระบวนการของชาติ และสังคมมากยิ่งข้ึน 
 

ในสหรัฐอเมริกามีการจัดตั้ง “สมาคมนักมานุษยดุริยางควิทยา” (Society for Ethnomusicology, ใช อักษรยอ 

SEM) ข้ึนเม่ือปค.ศ.1949 อำนวยประโยชนใหแกผูท่ีสนใจในดานนี้เปนอยางมาก โดยเฉพาะบทความท่ีนำเสนอทาง

นิตยสารของสมาคม การประชุมสัมมนาประจำปท่ีหมุนเวียนไปจัดตามรัฐตางๆ รวมท้ังในประเทศแคนาดา ให

ประโยชนท้ังแกนักวิชาการทองถ่ินและท่ัวโลก สมาคมนี้มีสมาชิกท่ัวโลกจำนวนหลายพันคน ท้ังประเภทสวนบุคคล

และประเภทสถาบัน 
 

ผลของสงครามโลกครั้งท่ีสอง ทำใหมีนักมานุษยดุริยางควิทยาจากทวีปยุโรปโดยเฉพาะอยางยิ่งจากเยอรมนี อพยพ

โยกยายไปตั้งหลักแหลงในสหรัฐอเมริกา และกลายเปนเปนผูมีบทบาทสำคัญในสาขา วิชานี้ ไดแก George 

Herzog, (อาจารยของ Bruno Nettl), Laus P. Washmann และ Charl Seeger ผูซ่ึงตอมามีอิทธิพลโดยตรงตอ

สาขามานุษยดุริยางควิทยาในสหรัฐอเมริกา ความกาวหนาทางวิทยา ศาสตรและเทคโนโลยีชวยใหการบันทึกและ

เก็บขอมูลปฐมภูมิเปนไปอยางมีประสิทธิภาพ ท้ังดานเสียง ภาพนิ่ง ภาพเคลื่อนไหวท้ังแบบฟลมภาพยนตร และ

ภายหลังคือวีดิทัศน ท่ีไดรับการพัฒนาข้ึนอยางดีเยี่ยม 
 

ชวงปลายคริสตศตวรรษท่ี 20 มีความเปลี่ยนแปลงทางแนวคิดทางมานุษยดุริยางควิทยาบางประการ ไดแก ความ

ขัดแยงเก่ียวกับการวิเคราะหบทเพลง การบันทึกเสียงดนตรี และถายทอดออกเปนตัวโนต เพราะมีนักมานุษยดุริ

ยางควิทยาบางคนเห็นวา การถอดเพลงลงเปนโนตสากลไมสามารถบันทึกบทเพลงของชนเผาตางๆไดอยางถูกตอง

จริงๆ เพราะโนตสากลไมมีสัญลักษณมากเพียงพอท่ีจะบันทึกลักษณะทางดนตรีท่ีแตกตางกันในแตละวัฒนธรรมได 

โดยเฉพาะอยางยิ่งสวนท่ีเก่ียวของกับระบบเสียงและระดับเสียง  เพราะแบบแผนเฉพาะอยางของดนตรีแตละ

ทองถ่ินแตกตางกันออกไป และเนื่องจากตัวโนตแสดงออกเพียงลักษณะสำคัญบางประการ แตละเวนบางสวนท่ีไม

สามารถบันทึกไดไว นอก จากนั้นผูวิจัยยังไมอาจจะตัดสินใจไดวาอะไรสำคัญ อะไรไมสำคัญ เนื่องจากไมใชบุคคล

ในวัฒนธรรมนั้นเอง  อยางไรก็ตาม ฝายท่ีเห็นความสำคัญของการบันทึกโนตก็โตแยงวา การบันทึกโนตเพลง

รวมกับการใชแผนภูมิแสดงระดับความสูงต่ำของเสียง (Melograph) แมวาจะไมสมบูรณพรอม ก็มีคาพอท่ีจะใช

เปนเครื่องมือในการอธิบายเปรียบเทียบเรื่องราวของเสียง ท่ีตองรับรูดวยโสตประสาท ทำใหเขาใจไดดวยจักษุ

ประสาทในแงของการใหอรรถาธิบายในเชิง ชาติพันธุวรรณลักษณ (Ethnography) ในชวงนี้การศึกษาอยาง

ละเอียดละออท่ีสุดในแงมานุษยดุริยางควิทยาในกลุมชนท่ีมีวัฒนธรรมแบบมุขปาฐะ (Oral tradition) ก็คือการ 

ศึกษาดนตรีท่ีเก่ียวของกับเนื้อหาทางสังคม วัฒนธรรมและบทบาทหนาท่ีของดนตรีในวัฒนธรรมนั้นๆ  
 

หลังจากปค.ศ.1970 เปนตนมา ความสนใจทางการศึกษาดนตรีมีความเปลี่ยนแปลงไปบางในแงท่ีวา ดนตรีเปน

รูปแบบหนึ่งของการสื่อสาร หรือระบบการสื่อสาร จึงมีแนวคิดใหมเกิดข้ึนไดแกแนวคิดของกลุม Post-modernist 
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ท่ีหันเหความสนใจไปในแงของ “ความหมายของดนตรี (musical meaning)” มากกวาตัวดนตรีเอง มีผูเห็นดวย

กับแนวคิดนี้มากข้ึนทุกทีๆ แตถึงกระนั้นแนวคิดเก่ียวกับประวัติ ศาสตรและแหลงดั้งเดิมของดนตรีก็ยังไมหมดไป

เสียทีเดียว 
 

กลุมท่ีเรียกวา Post-modernist ท่ีมีความคิดเห็นแตกออกไปจากความคิดหลักของนักมานุษยดุริยางควิทยาสวน 

ใหญ ท่ีใหความสนใจในแงทฤษฎี ความคิดเชิงปรัชญา และการวิเคราะหความสัมพันธ ระหวางดนตรีกับปรัชญา  

ชอบใชภาษาหรูๆ เขาใจยาก คลุมเครือ ปฏิเสธการศึกษาดนตรีในเชิงดนตรีวิทยา กลุมนี้มีแนวคิดแตกแยกออกไป

หลายทางมีแนวโนมในความสนใจเรื่องดนตรีกับความเปนผูชายผูหญิงมากข้ึน ซ่ึงกอตัวมาจากนักมานุษยวิทยาและ

สังคมวิทยาสตรีแลวลุกลามไปในหมูผูชาย นอกจากนั้นก็ยังมีพวกเพอฝนหรือท่ีบางคนเรียกวาพวกไมติดดิน 

(Balloon Ethnomusicologist) อีกดวย 

 

บทสรุปพัฒนาการทางมานุษยดุริยางควิทยา0

1 
 

ประมาณหนึ่งศตวรรษมาแลวท่ี “มานุษยดุริยางควิทยา” (Ethnomusicology) รูจักกันในชื่อ “ดุริยางควิทยา

เปรียบเทียบ” (Comparative musicology) กวาสาขาวิชาชีพนี้ไดพัฒนาการอยางเปนรูปเปนราง ชัดเจนก็ในรอบ 

30 กวาปท่ีผานมานี้เอง พัฒนาการท่ีกลาวนี้ก็คือการประสมประสานระหวางทฤษฎี และวิธีการของ “วิชาชาติพันธุ

วิทยา” กับ “วิชาดุริยางควิทยา” (Ethnography and Musicology) กลาวโดยสรุปก็คือ สาขาวิชานี้มีความม่ันคง

ข้ึนมาหลังสงครามโลกครั้งท่ี 2 โดยท่ี “นักดุริยางควิทยา” และ ”นักมานุษยวิทยา” ใหความสำคัญในการศึกษา

ดนตรีพ้ืนเมืองและดนตรีอ่ืนๆท่ีไมใชดนตรีตะวันตก ซ่ึงเปนการศึกษาเพ่ือเรียนรูวัฒนธรรมอ่ืนๆมากข้ึน ในทวีป

ยุโรปก็มีการเปดสอนรายวิชานี้ในมหาวิทยาลัยหลายแหง   
 

ในชวงทศวรรษแรก เริ่มจากปคศ. 1960 ซ่ึงสาขาวิชานี้ไดเจริญเติบโตข้ึนมาอาจเทียบไดวาเปนวัยเด็กและวัยรุน

ตามลำดับนั้น เปนระยะเวลาเกือบ 100 ป หลังจากท่ี A.J. Ellis, Carl Stumpf, และ Erich Von Hornbostel  ได

เริ่มตนสาขาวิชาท่ีเรียกวา “ดุริยางควิทยาเปรียบเทียบ” ซ่ึงในยุโรปเริ่มตนดวย วิชาดุริยางควิทยาตามแบบ Guido 

Adler  แตในสหรัฐอเมริกาเริ่มตนดวยมนุษยวิทยาตามแบบ Franz Boas ตกปลายศตวรรษลูกศิษยลูกหาของทาน

เหลานี้ เชน  Alan Merriam, Bruno Nellt  ก็ไดไปเปด สอนวิชานี้ตามมหาวิทยาลัยตางๆ  บุคคลสำคัญคนหนึ่ง

คือ  Mantle  Hood ซ่ึงเรียนกับ Japp Kunst  ไดเปดสอนหลักสูตรนี้ท้ังดานทฤษฎีและปฎิบัติข้ึนท่ี มหาวิทยาลัย

แคลิฟอรเนีย และคนสำคัญรุนถัดมาก็ คือ William Malm  และเพ่ือนในรุนเดียวกัน 
 

ระยะนี้เปนระยะท่ีเรียกวา “ความเปนไปได หรือ Positivism” เปนการศึกษาท่ีมีความเปน “ปรนัย” ในแนวทางท่ี

เปน “วิทยาศาสตร” ทฤษฎีและรูปแบบของการวิจัยสาขานี้เริ่มพัฒนาข้ึน เชน การศึกษา ภาคสนาม ในดานวิธีการ 
 

1 เกบ็ความและเรยีบเรยีงจาก SCHUURSMA, ANN  ใน Ethnomusicology Research   
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เนื้อหา และการแสดงออก โดยเฉพาะอยางยิ่งการศึกษาดนตรีในเชิงวิทยา ศาสตร เชน กระบวนการวิเคราะห

ดนตรี การวิเคราะหโนตเพลงท่ีถอดมาจากการศึกษาภาคสนาม โดยมีการใชเครื่อง Melograph ในชวงนี้เปนระยะ

ท่ีกาวมาเปนสาขา “มานุษยดุริยางควิทยา” ท่ีแทจริง และยังสามารถพยากรณถึงแนวโนมในอนาคตของสาขานี้ได

ดวย นักมานุษยดุริยางควิทยาอยาง Hood และ Merriam มีความขัดแยงทางความเห็นกับ Mieczyslaw Kolinski 

ท่ีเพ่ิงอพยพมาจากทวีปยุโรป 

 

อาจกลาวไดวาตอนปลายของศตวรรษนี้เปนการสิ้นสุดยุคของ นักมานุษยดุริยางควิทยาบนเกาอ้ี (Armchair -

ethnomusicology) เนื่องจากมีแนวคิดใหมท้ังดานความคิดรวบยอดและวิธีการตามท่ี Alan Lomax เรียกวา 

Cantromatics การศึกษาภาคสนามเปนสิ่งท่ีแสดงถึงความสิ้นสุดของ Armchair- ethnomusicology อยาง

แทจริง มีการวางแนวทางการศึกษาดานมานุษยดุริยางควิทยาไวอยางเปนระบบ การถายภาพยนตรมีบทบาทท่ีมี

คุณคาตอการเก็บขอมูลในการศึกษาภาคสนามมาก แตก็ไมอาจจะทดแทนเครื่องบันทึกเสียงไดเสียทีเดียว นอก 

จากนั้นยังมีการศึกษาเรื่องความสัมพันธระหวางเสียงพูดกับบทเพลงดวย 
 

ในรอบทศวรรษท่ีสอง เริ่มตนจากป ค.ศ.1970 มีการใชความรูทางดานภาษาศาสตรและดานคีตลักษณ วิเคราะห 

และมีการศึกษาเรื่องสัญลักษณ (Semiotic, Semiology) นำโดย Jean-Jacques Nattiez โดย มุงศึกษาดนตรีใน

เชิง “อัตนัย” นักวิชาการบางคนยังสนใจใชวิธีการของภาษาศาสตรดวย โดยมีแนว คิดวารูปแบบของภาษานาจะมี

สวนในการการวางรากฐานทางดนตรีบาง 
 

การศึกษาวิจัยภาคสนามทวีความสำคัญยิ่งข้ึนทุกที โดยเฉพาะอยางยิ่งการศึกษาเชิงพฤติกรรมในภาค สนาม ดาน

วัฒนธรรมของมนุษย มนุษยวิทยา ชาติพันธุวิทยา  สังคมวิทยา คติชนวิทยา  และจิตวิทยา ซ่ึงลวนแตมีสวนในการ

วางรูปแบบเพ่ือการศึกษาภาคสนามท้ังสิ้น โดยเฉพาะอยางยิ่งจากสาขาคติชนวิทยาและมนุษยวิทยา  ซ่ึงเปนเรื่องท่ี

พูดกันมากใน Society for Ethnomusicologist ในท่ีประชุมทางวิชาการในชวงนี้เองท่ีเครื่องบันทึกวีดิทัศนเขามา

แทนท่ีเครื่องถายภาพยนตร ท้ังยังเปนจุดเริ่มตนของสาขาวิชามานุษยดุริยางควิทยาในเมือง (Urban-ethno 

musicology) โดยการนำรองของ Adelaide Reyes Schramm ท่ีมหาวิทยาลัยโคลัมเบีย  
 

ความสนใจในการศึกษาทางมานุษยดุริยางควิทยาดานตางๆเพ่ิมข้ึนมากเชน ศึกษาการแสดงชนิดเดียว กันหรือ

เพลงเดียวกันหลายๆแบบ หลายๆครั้ง ลีลาทางดนตรี (Style) กระบวนการเปลี่ยนแปลงของดนตรี ความหมายของ

ดนตรี คุณคาของดนตรี และคุณธรรมทางดนตรี เปนตน มีการศึกษาในหัวขอดนตรี ท่ีเปนนานาชาติ หรือความเปน

สากลของดนตรีดวย  
 

ชวงทศวรรษท่ีสาม เริ่มตนจากป ค.ศ.1980 การออกหนังสือ The New Grove Dictionary of Music and 

Musicians ถือเปนบทสรุปของการศึกษาดนตรีโลก เพราะเปนสารานุกรมทางดนตรีท่ีมีการศึกษาวิเคราะหดนตรี
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ตางๆท่ัวโลกไมเพียงแตดนตรีตะวันตกเทานั้น มีการศึกษาในเชิงความรูดานมานุษย วิทยา (Cognitive 

anthropology) มากข้ึน มีการศึกษาดานระบบของสัญลักษณเพ่ิมข้ึน นอกจากนั้น ยังมีการเริ่มตนศึกษาท่ีเก่ียวกับ

เพศ (Gender) รวมท้ังความสัมพันธระหวางเพศกับดนตรีอีกดวย  

 

ในชวงนี้ คติชนวิทยาสงผลใหมีแนวคิดเก่ียวกับ “ชาติพันธุวรรณลักษณ” (Ethnographic)” รวม ท้ังสงผลกระทบ

ใหนักวิจัยภาคสนามตองกลายเปนนักดนตรีไปดวย เนื่องจากความรูทางดนตรีเปนสวน สำคัญท่ีทำใหการวิเคราะห

ดนตรีสะดวกข้ึน และยังมีการหยิบยืมแนวคิดดานอ่ืนๆ เชน สังคมวิทยา มานุษยวิทยา ภาษาศาสตร และคติชน

วิทยามาใชดวย นอกจากนี้ก็ยังมีความสนใจในเรื่องการศึกษา เชิงประวัติ ท้ังท่ีเปนตัวประวัติศาสตรเองและการ

ตีความเชิงประวัติ ซ่ึงเปนแนวความคิดท่ีเคยมีมากอนแลวในอดีต  

 

แนวคิดของนักมานุษยดุริยางควิทยา   
 

ในการสรางทฤษฎีและวิธีการของตัวเองนั้น สาขาวิชามานุษยดุริยางควิทยา ไดหยิบยืมแนวทางการ ศึกษาของ

สาขาวิชาการอ่ืนๆมาปรับปรุงใช Guido Adler ชาวออสเตรียกลาววา วิชาดุริยางควทิยาเปรียบเทียบเปนสาขา

หนึ่งของดุริยางควิทยาและท้ังสองสาขานี้ตางก็มีความสำคัญเทาเทียมกัน” แตในอเมริกาอาจกลาวไดวา มานุษยดุริ

ยางควิทยา พัฒนามาจาก มานุษยวิทยา ตามแนวปฏิบัตินิยมของ Franz Boas ท้ังสองแนวทางนี้มีแนวคิดท่ี

เทียบเคียงกันไดดังนี้คือ 

 

1. ดุริยางควิทยาศึกษาหาขอเท็จจริงเชิงเดี่ยวแตมานุษยดุริยางควิทยา   มุงหาขอเท็จจริงท้ังเชิงเดี่ยว และ

เชิงซอน จากการศึกษาภาพรวมในตัวเอง 

2. ดุริยางควิทยาเพงเล็งท่ีการศึกษาพัฒนาการเชิงประวัติ แตมนุษยดุริยางควิทยาวิทยาใชท้ังการ ศึกษาเชิง

ประวัติ และการสังเคราะหสิ่งตางๆเขาดวยกัน 

3. นักดุริยางควิทยาจัดอยูในพวก นักมานุษยดุริยางควิทยาบนเกาอ้ี (Armchair ethnomusicology logy- 

logy) แตนักมนุษยดุริยางควิทยามุงเนนท่ีการศึกษาภาคสนาม 

4. นักมานุษยดุริยางควิทยาสายเยอรมัน นิยมใชความรูจากศาสตรหลายสาขา แตนักมานุษยดุริยางควิทยา

สายอเมริกัน นิยมใชวิธีการของมานุษยวิทยามากกวา 

5. ท้ังนักมานุษยดุริยางควิทยาเยอรมันและอเมริกัน ตางก็ใหความสำคัญแกวัฒนธรรมมุขปาฐะ แมวาแต

เดิมจะมุงแตเพียงดนตรีท่ีมิใชตะวันตกและดนตรีพ้ืนบาน ซ่ึงมักจะเปนดนตรีของ 

    พวกอินเดียนแดง 
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6. ท้ังสองคายมีแนวคิดรวมกันในดานการเปรียบเทียบ ถึงแมวานักดุริยางควิทยาจะสนใจในการ ศึกษา

คุณลักษณะ และความสลับซับซอนของวัฒนธรรมมากกวา ซ่ึงแรกๆก็เปนแตเพียงในบางพ้ืนท่ี แตตอมา

ก็กลายเปนระดับโลก  แตนักมนุษยดุริยางควิทยาใหความสนใจในแงของการถายโยงทางวัฒนธรรม

มากกวา 

7. นักมานุษยดุริยางควิทยาใหความสำคัญในการวิเคราะหเสียงดนตรีมากกวานักมนุษยวิทยา 

8. ท้ังสองสาขาใหความสำคัญดานการอนุรักษดนตรีเทาเทียมกัน 

9. นักมานุษยดุริยางควิทยา ใหความสำคัญทางดานความสัมพันธระหวางดนตรีกับวัฒนธรรมของมนุษย แต

นักมานุษยวิทยาไมใหความสำคัญดังกลาว 
 

รูปแบบหลักๆทางความคิดท่ีมาจากศาสตรสาขาตางๆ ไดแกแนวคิดเชิง “ทฤษฎีวิวัฒนาการ” (จากมนุษย วิทยา

และคติชนวิทยา) “การแพรกระจาย” (จากมนุษยวิทยาและคติชนวิทยา) “ประโยชนใชสอยและโครงสราง” (จาก

มนุษยวิทยา) “รูปแบบโครงสรางและการถายโยงทางวัฒนธรรมของคนหลายชวงอายุ” (จากภาษาศาสตร) “ลาย

ลักษณเพ่ือการสื่อสาร” (จากภาษาศาสตร) แนวคิดเก่ียวกับ “การแบงแยกระหวางคนนอก (Etic) กับคนใน 

(Emic) ในวฒันธรรมหนึ่งๆ” (จากภาษาศาสตร) และแนวคิดเก่ียวกับ “ความเคยชินในการปฏิบัติแบบซ้ำซาก 

(Homothetic revival)” จากมนุษยวิทยา เปนตน  
 

นานนับศตวรรษกอนท่ี Japp Kunst (1950) จะบัญญัติศัพท “Ethnomusicology” ข้ึนมา การศึกษาทางดุริยางค

วิทยาก็ไดรวมเอาการศึกษาเก่ียวกับดนตรีพ้ืนเมือง และดนตรีอ่ืนท่ีมิใชดนตรีตะวันตกไวบางแลว โดยในยุคแรกๆ

รวมไวในสวนของดนตรีแบบชาตินิยมและการศาสนา จนกระท่ังถึงป ค.ศ.1980 นักดุริยางควิทยาจำนวนมาก ก็ยัง

ไมสนใจดนตรีในวัฒนธรรมอ่ืนๆอยางจริงจัง เวนไวแตวามันจะสงผลตอการเรียนรูหรือชวยการสรางสรรคศิลปะ

การดนตรีของตะวันตกเทานั้น 
 

หลังสงครามโลกครั้งท่ี 2 สาขาดนตรีวิทยา มีการศึกษาวัฒนธรรมทางดนตรีเชิงประวัติ การวิเคราะห สุนทรียภาพ 

และการวิจารณ และเม่ือไมนานมานี้เองเปนท่ีทราบกันวาการ ศึกษาแบบสหวิทยาการในเชิงสหสัมพันธนั้น นำไปสู

ความรูความเขาในศิลปะและการแสดงดนตรีมากยิ่งข้ึน จึงไดใหความสำคัญและมีการเรียนรูความสัมพันธระหวาง

ดนตรีวิทยากับมานุษยดุริยางควิทยาอยางจริงจัง  
 

The New Grove Dictionary of Music And Musicians  คือจุดเริ่มตนของพัฒนาการดานนี้ จึงมีการนำเอา

แนวทางของมานุษยดุริยางควิทยาไปเพ่ิมเติมในการศึกษาทางดุริยางควิทยาดวย  ซ่ึงสงผลดีตอหลักการและวิธีการ

ทางดุริยางควิทยาเปนอันมาก นอกจากนั้นยังกอใหเกิดเอกสารสิ่งพิมพตางๆตาม มาดวย  ไดแก Asian music 

(1968),  Popular Music and Society (1972),  Latin American Music Review (1980) และ American 

Music (1983) เปนตน 
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บทสรุป  การวิจัยสาขาวิชามานุษยดุริยางควิทยาในปจจุบันของสหรัฐอเมริกา การใชแนวทางท่ีอธิบายเรื่องราว

ทางดนตรีโดยใชตัวนักวิชาการเองเปนศูนยกลาง เชน การวิเคราะห การประเมินคา และการตีความจากขอมูล

ตางๆท่ีเก่ียวของกับดนตรี และผลิตผลทางดนตรีมีแนวโนมลดลง แตการศึกษาวิจัยเพ่ือหาแบบแผนในความ 

สัมพันธของสรรพสิ่งตางๆ แบบสหวิทยาการกลับมีแนวโนมเพ่ิมข้ึน นอกจากนัน้ แนวคิดแบบ “อัตนัย” ในเชิง

วิทยาศาสตรการดนตรีก็ลดลงดวย, แตการประสมประสานการวิจัย กับการเรียนรูวัฒนธรรมและความงอกงามทาง

ปญญาของมนุษยชาติ (เชน ภูมิปญญาของมนุษย การเรียนรูความหมายของดนตรี และทักษะการปฏิบัติ) กลับ

กลายเปนเปนกุญแจดอกสำคัญในการทำวิจัย ทางมานุษยดุริยางควิทยาท้ังในปจจุบันและอนาคต 

 

ปรัชญาและแนวคิดทางดุริยางควิทยาและมานุษยดุริยางควิทยา 
 

มนุษยตามสวนตางๆของโลกมีวัฒนธรรมแตกตางกันไป เนื่องมาจากความแตกตางของสภาพแวดลอม ทาง

ภูมิศาสตร เชน ลักษณะภูมิประเทศ ความสูง ภูมิอากาศและพืชพรรณธรรมชาติ ท่ีทำใหสภาพทางกาย เชน 

โครงสรางของรางกาย หนาตา ผมเผา ผิวพรรณ ของผูคนเปนไปตามความเหมาะสมแกสภาพท่ีเกิด ท่ีอยู แมแต

ธรรมชาติในการฟงเสียงและการออกเสียงก็ตางกันไป แมวาเสียงจะเกิดจากแหลงกำเนิดท่ีไมตางกันก็ตาม  และ

เม่ือยิ่งมนุษยมีความกาวหนาจนสามารถประดิษฐคิดสรางสิ่งตางๆ ตั้งบานเรือนอยูรวมกันเปนสังคม เกิดขนบ ธรรม

เนียม ประเพณี ท่ีสอดคลองคลอยตามวิถีชีวิตท่ีเหมาะสมตามสภาพความเปนอยูของตนๆ  กอใหเกิดแนวคิด 

ปรัชญา และความเชื่อ เปนเครื่องควบ คุมสังคม จัดระเบียบของสังคมแลว ก็ยิ่งทำใหวัฒนธรรมของมนุษยแตละ

สวนของโลกมีความแตกตางกันออกไปมากยิ่งข้ึน และนอกจากความจำเปนทางกายตอการดำรงอยูของชีวิตแลว  

มนุษยก็ยังตอง การเครื่องจรรโลงใจดวย ดังนั้นดนตรีและศิลปะตางๆจึงมีบทบาทอันสำคัญ ท้ังบทบาทดานศาสนา 

เชน การบวงสรวงบูชา การขับกลอม และเพ่ือความบันเทิงตางๆท้ังเปนการสวนตัวและหมูคณะ ตลอด จนเปน

หลักในการแสดงละคร ฟอนรำดวย 
 

ศิลปะเปนมรดกทางวัฒนธรรมของมนุษยชาติ ท่ีแสดงออกถึงความเปนเอกลักษณของเผาชน การเรียนรูวัฒนธรรม

ซ่ึงกันและกัน ทำใหเกิดความเขาใจอันดีตอกัน เคารพนับถือในคุณคาความเปนมนุษยของกันและกันมากยิ่งข้ึน 

การเรียนรูธรรมชาติและแนวคิดทางดนตรีของประชากรแตละสวนของโลก การไดรูจักการเสรางสรรคทางดนตรี 

การใชดนตรี บทบาทของคนทำดนตรีและหนาท่ีของดนตรี  ตลอดจนการเปลี่ยนแปลงทางดนตรีในสังคม จึงเปน

สวนหนึ่งของหลักสูตรการศึกษาของประชาคมโลกในปจจุบัน  การศึกษาดนตรีมีแนวทางท่ีสำคัญ 2 แนวทาง คือ

นอกจากเรียนรูดานทฤษฎีดนตรีและการปฏิบัติดนตรีแลว ยังตองเรียนรูในเชิงวัฒนธรรมของมนุษยดวย  นั่นก็คือ

การเรียนรูท้ังทางดานดุริยางควิทยา (Musicology) และทางดานมานุษยดุริยางควิทยา (Ethnomusicology) 

นั่นเอง 
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ในการพิจารณาถึงปรัชญา และแนวคิดทางดุริยางควิทยาและมานุษยดุริยางควิทยานั้น ตองทำความเขาใจใหถอง

แทระหวาง 2 สาขาวิชานี้วา  ดุริยางควิทยา กับ  มานุษยดุริยางควิทยา มีความแตกตางกันอยางไร และมีแนวทาง

ในการดำเนินการศึกษาหาความรูตางกัน หรือคลายคลึงกันอยางไร ขอแตกตางระหวาง 2 สาขาวิชานี้ก็คือ 
 

ดุริยางควิทยา (Musicology) ตามแนวคิดทางตะวันตก เปนการศึกษาถึงประวัติศาสตรการดนตรี นักดนตรี สังคีต

กวีและผลงาน ตลอดจนการบรรเลง คุณลักษณะดานตางๆของบทเพลงแตละบท ท่ีคีตกวีไดสรางไวในอดีต ซ่ึง

เจาะจงเฉพาะการดนตรีท่ีเปนศิลปะแบบฉบับของตะวันตก (Musical art) โดยใชวิธีการศึกษาเอกสารท่ีเปน

หลักฐานทางดนตรีโดยตรง โดยเฉพาะอยางยิ่งก็คือโนตเพลง 
 

สรุปไดวา วิชาดุริยางควิทยา  

1. มุงศึกษาเรื่องราวของตัวดนตรี โดยเนนท่ีเนื้อหาสาระของดนตรีโดยเฉพาะ ไมใชในแงดนตรีกับสังคมและ

วัฒนธรรม 

2. เปนการศึกษาเฉพาะดนตรีแบบฉบับตะวันตกท่ีตายตัว ไมมีการเปลี่ยนแปลง (ตายแลว) 

3. แหลงท่ีใชศึกษาหาความรู คือ เอกสารตางๆอันเปนหลักฐานท่ีจับตองได ไมใชภาคสนาม 
 

มานุษยดุริยางควิทยา (Ethnomusicology) เปนการศึกษาดนตรีท่ีกำลังดำเนินไปในปจจุบัน มีอยูในปจจุบัน โดย

ศึกษาท่ีตัวดนตรีเอง พรอมไปกับการศึกษาแนวคิดทางดนตรีของผูคนท่ีสรางดนตรี การใชดนตรี การดำรงอยูและ

การเปลี่ยนแปลงของดนตรีของผูคนในแตละทองถ่ิน ซ่ึงเปนดนตรีท่ีมีการเปลี่ยนแปลงอยูเสมอ ยังไมตายตัว (มี

ชีวิต) เม่ือธรรมชาติของสาขาวิชาเปนเชนนี้ ในแงของวิธีการ ศึกษาจึงตองมุงท่ีการศึกษาภาคสนามเปนสำคัญ 

เพราะขอมูลตางๆลวนแตอยูกับผูคนท่ีดำรงชีวิตอยูในทองถ่ินท่ีจะศึกษานั้นนั่นเอง  
 

สรุปไดวา วิชามานุษยดุริยางควิทยา  

1. มุงศึกษาเรื่องราวทางดนตรีของมนุษยอยางลึกซ้ึง ท้ังในดานตัวดนตรีและดานวัฒนธรรม เปนการศึกษา

ดนตรีท่ียังมีชีวิต ยังมีการเปลี่ยนแปลง โดยศึกษาในภาพรวมของธรรมชาติในการสราง สรรคดนตรีของ

มนุษยชาติ ท้ังดานการสรางการใชและการถายทอดทางดนตรีท่ีมักเปนแบบมุขปาฐะ 

2. เปนการอธิบายขอเท็จจริงทางดนตรี ในแงเนื้อหาของสังคมและวัฒนธรรม ท้ังวัฒนธรรมเดี่ยวและ

วัฒนธรรมท่ีเกิดจากการประสมประสานกันระหวางมนุษยกลุมตางๆ  

3. มุงศึกษาภาคสนาม โดยการเก็บขอมูลปฐมภูมิจากแหลงตางๆท่ีพบเห็นในสนามอยางไมจำกัด ท้ังบุคคล

และเอกสารหลักฐานท่ีปรากฏในสถานท่ีท่ีศึกษา 
 

แนวทางการศึกษาของตะวันตกกับแนวทางการศึกษาของไทย  
 

ดังไดกลาวมาแลววาดุริยางควิทยาตามแนวตะวันตก  เปนการศึกษาประวัติศาสตรการดนตรี  คีตกวี นักดนตรี 
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 ผลงานการประพันธและการบรรเลงดนตรี คุณลักษณะทางดนตรีของบทเพลงแตละเพลง ท่ีคีตกวีไดสรางสรรคไว

ในอดีต โดยเจาะจงเฉพาะดนตรีคลาสสิคตะวันตก และเปนการศึกษาจากเอกสาร เปนสำคัญ  ดังนั้นในกรณีท่ีเปน

การศึกษาเชนเดียวกันนี้ในทางดนตรีไทย กลาวคือ ศึกษาเรื่องราวของ ประวัติดนตรีไทย ทฤษฎีดนตรีไทย ลักษณะ

ของบทเพลงไทย ก็สามารถจะเรียกไดวาเปนการศึกษาในเชิง “ดุริยางควิทยา” ไดเชนเดียวกัน และถาจะใชคำวา

เปนการศึกษาในแบบของ สยามดุริยางควิทยา ก็ไมผิด และอาจจะถือไดวาการศึกษาดนตรีประเภทอ่ืนท่ีมิใชดนตรี

แบบฉบับของไทย เชน ดนตรีพ้ืนเมืองลานนา ดนตรีพ้ืนบานดงมันจังหวัดสุรินทร ดนตรีหนังตะลุงนครศรีธรรมราช 

ฯลฯ เปนการศึกษาในเชิงมานุษยดุริยางควิทยา ก็ยอมไดเชนเดียวกัน   
 

การศึกษาดนตรีในภาพรวมไมวาจะเปนการศึกษาดนตรีในภูมิภาคใด วัฒนธรรมใด ก็สามารถศึกษา ไดท้ังในแนวดุริ

ยางควิทยาคือศึกษาเฉพาะตัวดนตรีท่ีไมเก่ียวกับวัฒนธรรมและศึกษาในเชิงมานุษยดุริยางควิทยา คือศึกษาท้ังตัว

ดนตรี ควบคูไปกับการศึกษาทางสังคมและวัฒนธรรมก็ไดท้ังสิ้น ท้ังนี้แลว แตจุดมุงหมายในการศึกษานั้นๆ อยางไร

ก็ตาม ถาเปนการศึกษาในเชิงมานุษยดุริยางควิทยาจะตองคำนึงถึงหลักสำคัญอยางนอย 2 ประการ คือ ศึกษา

ดนตรีในเชิงวัฒนธรรมประการหนึ่ง และเปนการศึกษาภาคสนามอีกประการหนึ่ง เทานั้น  
 

นักวิชาการท่ีเรียกตนเองวา นักมานุษยดุริยางควิทยา แตศึกษาเฉพาะเรื่องราวของดนตรีเพียงอยางเดียว เชน  

วิเคราะหโครงสรางของบทเพลง  ทวงทำนอง  จังหวะจะโคน  เนื้อรอง  โดยไมสนใจเรื่อง ราวทางมานุษยวิทยา

และสังคมวิทยาท่ีดนตรีเขาไปเก่ียวของ จะเปนนักมานุษยดุริยางควิทยาไปไมได  แตผูท่ีสนใจศึกษาเฉพาะดนตรี

ทองถ่ินโดยการศึกษาภาคสนาม ใหความสนใจดานมานุษยวิทยาและสังคมวิทยาไปพรอมๆกับศึกษาดานดนตรี 

และศึกษาตัวดนตรีอยางมีระบบนั้น นับไดวามีความเปนนัก ดุริยางควิทยาอยูดวย  อยางไรก็ตามนัก ดุริยางควิทยา 

ตามความหมายเชิงวิชาการนั้นหมายถึงเฉพาะผูท่ีศึกษาดนตรีแบบฉบับตะวันตกเทานั้น 
 

นักมานุษยดุริยางควิทยา ท่ีแทจริง ตองใหความสนใจท้ังตัวดนตรี และความสัมพันธระหวางดนตรีกับสังคมและ

วัฒนธรรมของมนุษยท่ีเปนเจาของดนตรีนั้นๆ  อยางไมยิ่งหยอนไปกวากัน  ดังนั้นนักวิชาการทุกทานจึงควรทำ

ความเห็นในเรื่องเหลานี้ใหชัดแจง เพ่ือปองกันความสับสนทางวิชาการ การใชชื่อเรียกสาขาวิชาอยางหนึ่ง แตกลับ

ดำเนินการเรียนการสอนการศึกษาอีกอยางหนึ่งจึงไมเปนการสมควร เพราะเปนการสรางความเขาใจผิดและหลอก

ตัวเอง 

 

การศึกษาภาคสนาม 
 

ดังไดกลาวมาแลววาการวิจัยทางมานุษยดุริยางควิทยา เนนท่ีการศึกษาวิจัยภาคสนาม เพราะเหตุวาเปนการศึกษา

หาความรู ซ่ึงไดแกดนตรีและวัฒนธรรมตางๆของมนุษยในแตละวัฒนธรรมนั้น และจะตองศึกษาตามสภาพความ
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เปนจริงในสังคมของมนุษยแตละหมูแตละเหลานั่นเอง ดังนั้นตอไปนี้จึงขอกลาวถึงหลักการศึกษาภาคสนาม ซ่ึงเปน

สวนสำคัญของการวิจัยทางมานุษยดุริยางควิทยา  
 

ในเรื่องการศึกษาภาคสนามนั้น  ข้ันแรกและเปนข้ันท่ีสำคัญท่ีสุดท่ีจะตองทำความเขาใจ  ก็คือการตอบ คำถาม 4  

ขอใหชัดแจง กลาวคือ 1) เราศึกษาภาคสนามไปเพ่ืออะไร 2) เราจะศึกษาอะไร  3) จะศึกษาจากใคร  และ 4) จะ

ศึกษาโดยวิธีใด   
 

นักมานุษยดุริยางควิทยาท่ีดีจะตองสำเหนียกไวเสมอวา ดนตรีไมใชสิ่งท่ีจะอยูไดโดยเอกเทศ มิไดเกิดข้ึนมาเองและ

ดำรงคงอยูตลอดไป  แตดนตรีเปนผลผลิตทางความคิดเชิงวัฒนธรรมของมนุษย ซ่ึงสรางข้ึนอยางมีจุดมุงหมาย มี

หนาท่ีในสังคม และมีการเปลี่ยนแปลงไปตามสภาพของสังคมนั้นเองเสมอไป  ดังนั้นการศึกษาภาคสนามท่ีสำคัญ

ท่ีสุด   
 

ประการแรก คือ การศึกษาสภาพสังคมของทองถ่ิน ศึกษาวิถีชีวิตและความเปนอยูของผูคนในทองถ่ิน  ประการ

ตอมา คือ ศึกษาถึงขนบธรรมเนียม ประเพณี ความเชื่อ ตลอดจนความสัมพันธระหวางผูคนอันเปนสมาชิกของ

สงัคมนั้นๆเพ่ือทราบพ้ืนฐานความคิดของผูคนในท่ีนั้นวาเขามีความคิดอยางไร และ ประการท่ีสาม คือ ศึกษาวา

ความคิดนั้นๆ มีผลตอการสรางสรรคทางดนตรีของเขาอยางไร  ดนตรีมีลักษณะเฉพาะอะไร เขาใชดนตรีอยางไร  

ดนตรีชนิดใดใชในกรณีใด ตลอดจนศึกษาถึงประวัติความเปนมาของดนตรีนั้นๆ  ศึกษา วิธีการข้ันตอนในการสราง

เครื่องดนตรี การแตงบทเพลง เนื้อรอง การบรรเลงและการสืบทอดความรูทางดนตรีในสังคม  
 

และท่ีจะขาดเสียมิไดก็คือ ตองทำความเขาใจเรื่อง ความหมาย ของดนตรีและบทเพลงนั้น  ซ่ึงมิใชความหมายโดย

อรรถตามตัวอักษรในภาษาท่ีรองเปนเนื้อเพลง แตเปน ความหมายโดยนัย ความหมายในทางสังคม ความหมายเชิง

ลึก ท่ีโดยมากนักวิจัยซ่ึงเปนคนนอกวัฒนธรรม ไมอาจเขาใจไดดีพอ  
 

ข้ันตอนการศึกษาภาคสนาม 

การศึกษาภาคสนามเปนหัวใจของการวิจัยทางมานุษยดุริยางควิทยา  เพราะเรื่องราวท่ีจะศึกษานั้นคือ ดนตรีท่ี

มนุษยในสังคมกำลังใชงานอยูนั่นเอง การศึกษาภาคสนามมีข้ันตอนตางๆ อยางนอย 4 ข้ัน คือ 1. ข้ันเตรียมการ  

2. ข้ันดำเนินการ  3. ข้ันวิเคราะหสังเคราะหขอมูลเพ่ือสรุปผลการศึกษา  และ 4. ข้ัน การนำเสนอผลการศึกษา 
 

ข้ันเตรียมการ  

การศึกษาภาคสนามอาจทำไดใน 2 กรณีหลักคือ (1) การท่ีนักวิจัยไปใชชีวิตอยูในวัฒนธรรมภาคสนามนั้น เปน

ระยะเวลานานพอท่ีจะรู ตื้น ลึก หนา บาง ในฐานะท่ีเปน “คนใน (Emic)” คนหนึ่งและ (2) การเดินทางไปอยูใน

วัฒนธรรมนั้นเปนเวลาสั้นๆ แตไปบอยๆ เพ่ือสรางความคุนเคยและเก็บขอมูลตางๆไปเรื่อยๆ จนกวาจะครบถวน 
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หรืออาจจะใชวิธีขอขอมูลเพ่ิมเติมทางไปรษณีย ทางโทรศัพท เม่ือมีความคุนเคยกันดีแลวก็ได อยางไรก็ตาม การท่ี

จะออกสนามไปศึกษาเรื่องราวทางดนตรีของวัฒนธรรมใดวัฒนธรรมหนึ่ง ควรดำเนินการดังนี้ 

 

หาขอมูลเบ้ืองตน ไดแกขอมูลท่ีเก่ียวกับเรื่องราว สถานท่ี และสภาพการณตางๆ ของอาณาบริเวณท่ีจะเขาไป

ศึกษา ซ่ึงตองอาศัยการศึกษาและการสำรวจเบื้องตนเปนสำคัญ แหลงความรูเบื้อง ตนท่ีชวยไดมากก็คือ เอกสาร 

เรื่องราวท่ีมีผูศึกษาไวกอนหนาแลว ในการศึกษาเอกสารขอมูลหรืองานวิจัยใดๆก็ตาม หลักสำคัญก็คือเม่ืออานแลว

ตองไมปกใจเชื่อโดยสนิทใจ แตถือเปนความรูท่ีจะตองพิสูจนทราบและศึกษาหาความจริงตอไป เพราะเรื่องราวท่ีมี

ผูศึกษาไวกอนหนานั้นเปนขอเท็จจริงในขณะนั้น  ซ่ึงไมใชความจริงตลอดกาล  ความจริงท่ีผูวิจัยจะศึกษาตอไป

อาจจะคลายคลึงหรือแตกตางออกไปจากสิ่งท่ีเคยเปนมาในอดีตอยางสิ้นเชิงก็ได กอนการศึกษาภาคสนามผูวิจัย

ควรเขียน เคาโครง การทำงาน หรือแผนการศึกษา เพ่ือเปนหลักการทำงาน หรือเพ่ือเสนอขอทุนจากแหลงใด

แหลงหนึ่ง (ถาจำเปน) และกอนท่ีนักมานุษยดุริยางควิทยาจะออกไปศึกษาภาคสนาม จะตองตอบคำถามเหลานี้ให

ไดอยางชัดเจนเสียกอน กลาวคือ 
 

1. เรื่องท่ีตองการศึกษาคืออะไร  

2. จะไปศึกษา ณ สถานท่ีใด หมูบาน ตำบล อำเภอ และจังหวัดใด 

3. จะเดินทางอยางไร พาหนะท่ีใชคืออะไร หาไดท่ีไหน อยางไร คาใชจายเทาไร 

4. ใครคือศูนยอิทธิพล หรือบุคคลท่ีควรไปพบเปนครั้งแรก  

5. มีผูใดเขียน หรือเลาเรื่องราว เก่ียวกับเรื่องท่ีจะศึกษา หรือสถานท่ีท่ีจะไปบางหรือไม 

6. จะไปศึกษาระยะยาว หรือ ระยะสั้น และจะไปก่ีครั้ง เม่ือไรบาง 

7. ปญหา และอุปสรรคท่ีอาจพบคืออะไร  มีวิธีแกปญหานั้นหรือไม อยางไร 
 

วิธีท่ีดีท่ีสุดท่ีจะไดมาซ่ึงคำตอบของปญหาเหลานี้ก็คือการสำรวจ ดังนั้นกอนการเดินทางไปศึกษาภาค สนามจึงตอง

มีการสำรวจขอมูลกอนเสมอ นักมานุษยดุริยางควิทยามือใหมมักใชวิธี “ไปตายเอาดาบหนา” แลวในท่ีสุดก็มักจะ

พบวาเปนการไปตายดาบหนาจริงๆ เพราะขาดการเตรียมตัว การไปตายดาบหนาควรเปนข้ันแรกของการศึกษา

ภาคสนามมากกวา ซ่ึงข้ันนี้จะมีความนาตื่นเตนมากสำหรับผูท่ีไมเคยออกสนาม เพราะจะไดผจญกับสถานการณท่ี

ไมอาจคาดเดาได โชคดีก็ได โชครายก็เสีย และมีความเสี่ยงสูงตอความลมเหลว 
 

ศึกษาขอจำกัด ขอจำกัดในการศึกษาภาคสนามแตละแหงไมเหมือนกัน ขอจำกัดโดยท่ัวไปในการวิจัยมีอยางนอย 

3 ดาน คือ 1. ขอจำกัดดานระยะเวลา 2. ขอจำกัดเรื่องสถานท่ีการเดินทาง และ 3. ขอจำกัดเรื่องเงินทุน 

ขอจำกัดดานระยะเวลา มี 2 ประเด็นคือ  ประเด็นเวลาของนักวิจัย กับประเด็นเวลาของผูท่ีอยูในสนาม  สำหรับ

นักวิจัยไมนาจะเปนปญหามาก เนื่องจากนักวิจัยสามารถปรับเวลาของตนใหเหมาะกับงานได นอกจากผูท่ีมีงาน
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ประจำยุงยากมาก แตขอจำกัดดานระยะเวลาของผูท่ีจะใหขอมูลหรือเรื่องราวของวัฒนธรรมท่ีผูวิจัยจะไปศึกษานั้น 

ไมสามารถจะกำหนดไดตามใจ เนื่องจากกิจกรรมตางๆของประชาชนท่ีอยูในวัฒนธรรมท่ีมีความเชื่อและพิธีกรรม  

พิธีการท่ีเก่ียวของ กับ ฤดู  คืน วัน เดือน ป นั้นจะเกิดข้ึนเฉพาะเวลาท่ีกำหนดเทานั้น เชน ประเพณีสงกรานตของ 

เชียงใหม ประเพณีแหบั้งไฟของอีสาน  ประเพณีชักพระของชาวใต และการทำบุญออกพรรษา เปนตน ดังนั้น

ผูวิจัยจึงตองศึกษาใหถองแทวากิจกรรมทางวัฒนธรรมใด ของท่ีใด จะมีข้ึนเม่ือไร จะไดไมผิดพลาด   
 

อยางไรก็ตาม การท่ีผูวิจัยตองการศึกษาเพ่ิมเติมหรือศึกษาแบบหาขอมูลบุคคล หรือเรื่องราวโดยท่ีไมตองการเก็บ

ขอมูลกิจกรรมการแสดงจริงๆขณะท่ีกำลังใชงาน ก็เปนการเหมาะสมท่ีจะไปออกสนามนอกเทศกาล เพราะเวลา

นอกเทศกาล ประชาชนผูใหขอมูลจะมีเวลาวางมากกวา สามารถใหขอมูลไดมากกวาในเวลาท่ียุงๆอยูกับงาน

เทศกาล  
  

ขอจำกัดดานสถานท่ีและสภาพการเดินทาง การเดินทางไปศึกษาภาคสนามแบบเจาะลึก ณ สถานท่ีใดสถานท่ีหนึ่ง 

นอกจากจะตองพิจารณาดานระยะเวลาดังกลาวแลวยังตองคำนึงถึงการเดินทาง เขาไปยังสถานท่ีนั้นๆอีกดวย 

เพราะวาสถานท่ีบางแหงอาจเขาไปไดเพียงในระยะเวลาจำกัด เนื่อง มาจากสภาพถนน ทางเดิน ปาเขา  หรือ

ยานพาหนะท่ีจะใชเปนตน สวนการเดินทางเพ่ือการศึกษาแบบสำรวจเบื้องตน เปนการสำรวจพ้ืนท่ีท่ีตองการ

เดินทางจากท่ีหนึ่งไปยังอีกท่ีหนึ่ง เพ่ือเก็บภาพกวางๆเพ่ือนำมาพิจารณากอนการตัดสินใจศึกษาแบบเจาะลึกนั้น  

จะตองคำนึงถึงเสนทางหรือแผนท่ีการเดินทางวาจะเริ่มจากจุดใด ไปจุดใด เพ่ือใหไดภาพรวมของขอมูลท่ีตอเนื่อง

สัมพันธกัน และสะดวกตอการเดินทางมากท่ีสุดในระยะเวลานอยท่ีสุด เพราะจะมีผลตอคาใชจายและปจจัยอ่ืนๆ

อีกดวย 
 

ขอจำกัดดานการเงิน ผูท่ีทำวิจัยไมวาจะใชเงินทุนสวนตัว หรือไดเงินทุนอุดหนุนการวิจัยจากแหลงใดก็ตาม ตอง

คำนึงถึงคาใชจายท่ีเพ่ิมข้ึนตามระยะทาง สถานท่ี เวลา ตลอดจนคาใชจายฉุกเฉินตางๆดวย ดังนั้น การวางแผนการ

เดินทางท่ีดี การศึกษาหาความรูเบื้อตน จากเอกสารก็ดี หรือจากบุคคลก็ดีจึงมีสวนชวยในการประหยัดคาใชจาย

ท้ังสิ้น นักวิจัยจะตองไมประมาทในกรณีนี้ เพราะหลายครั้งท่ีพบวาคาใชจายบานปลายจนเกินงบประมาณ  
 
เตรียมตัวใหพรอม  

เม่ือไดขอมูลเบื้องตนมามากพอท่ีจะดำเนินการได กอนออกเดินทางก็ตองเตรียมตัวใหพรอมในดานตางๆ ตอไปนี้ 

- ตรวจสอบสุขภาพ นักมานุษยดุริยางควิทยาควรมีสุขภาพดีกอนออกไปเผชิญกับสภาวะท่ีไมคาดหมาย 

เชน สภาพอากาศท่ีไมคุนเคย  อาหาร น้ำดื่ม ท่ีอาจมีเชื้อโรค เปนตน 

- ตรวจสอบเครื่องมือ เครื่องมือเครื่องใชภาคสนาม เชน กลองถายรูป กลองถายวีดิทัศน เครื่อง

บันทึกเสียง ฟลม  ตลอดจนแบตเตอรี่ท่ีตองมากพอ ฯลฯ  สิ่งเหลานี้จะตองอยูในสภาพดีพรอมท่ีจะใช



16 
 

งานไดทันที และผูใชก็ตองฝกฝนการใชงานใหคลองแคลว ไมเคอะเขินจนเกิดปญหาเวลาใชงานใน

สถานการณจริง 

- ตรวจสอบแผนการเดินทาง  และการยืนยันจากผูท่ีเก่ียวของ เชน ผูนำทาง เปนตน 

 

ข้ันดำเนินการ  

เม่ือสำรวจขอมูลเบื้องตนและเตรียมตัวพรอมแลว ข้ันตอไปก็คือออกเดินทางไปสนามท่ีเลือกไว ในข้ันนี้ตอง

อาศัยความเขมแข็ง และความมุงม่ันในการศึกษาเพ่ือใหไดมาซ่ึงความรูท่ีตองการ ซ่ึงตองอาศัยเทคนิควิธีการ  

ข้ันตอนและความรูดานตางๆ  เชน ความรูดานจิตวิทยา มานุษยวิทยาและสังคมวิทยาตามท่ีไดฝกฝนอบรมมา 

ตลอดจนสามัญสำนึก ตามโอกาสอันเหมาะสม เพ่ือผลท่ีจะไดมา ซ่ึงขอมูล โดยเทคนิควิธีตางๆ ไดแก การ

สังเกต การสอบถาม การสัมภาษณ ซ่ึงจะไดอธิบายในหัวขอตอๆไป การศึกษาภาคสนามนี้ กระทำได 2 

ลักษณะคือ การศึกษาระยะสัน้และการศึกษาระยะยาว   
 

การศึกษาระยะสั้น หมายถึงการไปอยูในสนามเปนระยะเวลาสั้นๆ เชน เพียง 2-3 วัน การออกสนามในลักษณะ

เชนนี้ จำเปนตองลงสนามบอยๆเพ่ือใหไดขอมูลท่ีถูกตองครบถวนและเชื่อถือได การศึกษาระยะสั้นในท่ีนี้ยัง

หมายรวมไปถึงการสำรวจเบื้องตนดวย 
 

การศึกษาระยะยาว  เปนการไปใชชีวิตรวมกับผูคนในสังคมท่ีเราตองการจะศึกษา  โดยไปอยูในสังคมนั้นใน

ฐานะท่ีเปนสมาชิกของสังคมเลยทีเดียว ตัวอยางการศึกษาลักษณะนี้ เชนการศึกษาความเปนอยูของลิงกอริลลา 

และการศึกษาความเปนอยูของผีตองเหลือง ของนักมานุษยวิทยา เปนตน นักมานุษย  ดุริยางควิทยาก็สามารถ

ทำเชนเดียวกันได การศึกษาระยะยาวนี้จะไดขอมูลท่ีเปนจริงตามธรรมชาติ และเปนขอมูลภายในสังคมนั้นๆ

มากกวาและละเอียดกวาการศึกษาระยะสั้น เวนแตการศึกษาระยะสั้นนั้นจะทำหลายๆครั้ง  จนผูคนในสังคม

เกิดความไววางใจจึงจะไดขอมูลท่ีถูกตอง ละเอียดชัดเจนพอ ในข้ันนี้นักมานุษยดุริยางควิทยาจะตองใชเทคนิค 

และวิธีการศึกษาภาคสนามมากมาย อยางแนบเนียน เชน เทคนิคการผูกมิตร ศิลปะการเขาถึงผูคน การสังเกต 

การสัมภาษณ การจดบันทึก การบันทึกเสียง การบันทึกภาพนิ่ง ภาพเคลื่อนไหว ตลอดจนการจัดเก็บวัสดุและ

เอกสารภาคสนาม ซ่ึงจะไดกลาวเปนลำดับๆไป ในหัวขอหลักการบันทึกขอมูลภาคสนาม   

 

คัดจากหนังสือ “หลักพ้ืนฐานทางมานุษยดุริยางควิทยา” ของ ปญญา รุงเรือง 
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