
เพลงจระเข้หางยาว กับการพัฒนาทักษะการบรรเลงซอด้วงและซออู้ 
กฤตษิพัฒน์  เอ้ือจิตรเมศ 

พัชธรกรณ์ เอ้ือจิตรเมศ 
 

 เมื่อกล่าวถึงบทเพลงแรก ๆ ท่ีใช้ส าหรับฝึกหัดเคร่ืองสายไทย และมโหรี เป็นท่ีทราบดีว่าเพลงตับต้น
เพลงฉิ่ง เป็นเพลงตับส าคัญท่ีถูกน ามาใช้ส าหรับการจัดการเรียนการสอน ด้วยเหตุท่ีมีท านองเพลง และส านวน
เพลงท่ีเสมือนแม่บทหลักในการพัฒนาไปสู่บทเพลงอ่ืน ๆ  ท้ังผู้เรียนยังต้องใช้สมาธิ และทักษะการจ าอย่าง
แม่นย า หาไม่แล้วเมื่อบรรเลงอาจท าให้เกิดอาการ “หลง” ด้วยแต่ละเพลงมีท่วงท านองคล้ายคลึงกันท้ัง ๔ 
เพลง คือ ต้นเพลงฉิ่ง จระเข้หางยาว ตวงพระธาตุ และนกขมิ้น    
 หากพิจารณาถึงเหตุท่ีโบราณาจารย์ใช้เพลงตับต้นเพลงฉิ่ง ส าหรับการวางพื้นฐานการเรียนการสอน
เคร่ืองสายไทย และมโหรีนั้น  พบว่ามีประโยชน์ต่อการพัฒนาทักษะปฏิบัติแก่ผู้เรียนหลายประการ โดยเฉพาะ
กับผู้ท่ีเรียนเคร่ืองดนตรีไทย ประเภทเคร่ืองสี ในบทความนี้จะกล่าวโดยเฉพาะเพลงจระเข้หางยาว สามชั้น ท่ี
ส่งผลต่อพัฒนาการบรรเลงซอด้วง และซออู้ เป็นเบ้ืองต้น  
 ส าหรับท่ีมาของเพลงจระเข้หางยาว  อาจารย์มนตรี ตราโมท (๒๕๒๓ : ๓๐๓-๓๐๕) ได้อธิบายถึง ใน
หนังสือฟังและเข้าใจเพลงไทย ว่า  

“...อัตรา ๒ ชั้นซ่ึงเป็นของเก่านั้น เรียกกันว่าเพลงสามเส้า โดยมาก แต่ก็มีอยู่บ้าง
เป็นส่วนน้อยท่ีเรียกว่า เพลงจระเข้หางยาว ๒ ชั้น คร้ังเมื่อได้มีผู้แต่งขึ้นเป็นอัตรา ๓ ชั้นแล้ว 
เรียกกันว่า เพลงจระเข้าหางยาว ท้ังนั้นไม่มีผู้ใดเรียกว่า เพลงสามเส้า ๓ ชั้นเลย เข้าใจว่า
เพลงนี้ของเก่าซ่ึงเป็นอัตรา ๒ ชั้นนั้นชื่อสามเส้าอย่างเดียว แม้ในบทละครเร่ืองอิเหนา พระ
ราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี ๒ ก็เรียกว่า สามเส้า แต่หากผู้น ามาแต่งขึ้นเป็นอัตรา ๓ ชั้นนั้นท่าน
ทราบอยู่ดีว่า เพลงนี้เมื่อบรรเลงรวมอยู่ในเร่ืองเพลงฉิ่งพระฉัน ซ่ึงขึ้นต้นด้วยเพลงต้นเพลง
ฉิ่ง มีเพลงจระเข้ขวางคลองและถอยหลังเข้าคลอง บรรเลงใกล้ชิดติดกันอยู่ เมื่อแต่ งเพลง
สามเส้าขึ้นเป็น ๓ ชั้น ท่านจึงตั้งชื่อขึ้นใหม่ว่า จระเข้หางยาว เพื่อให้เข้าชุดกัน ผู้ท่ีทราบว่า
เพลงสามเส้าเป็นสมุฏฐานของเพลงจระเข้หางยาว จึงได้เรียกเพลงในอัตรา ๒ ชั้นว่า เพลง
จระเข้หางยาว ๒ ชั้น เพราะฉะนั้นผู้ท่ีเรียกอย่างนี้ จึงมีไม่ก่ีท่าน และก็ดูเหมือนจะเพิ่งมี
เรียกกันในสมัยรัชกาลท่ี ๕ นี้เอง เมื่อมารวมอยุ่ในเพลงมโหรีตับต้นเพลงฉิ่ง มีเพลงต้นเพลง
ฉิ่ง เป็นอันดับแรก เพลงสามเส้า เป็นอันดับท่ี ๒ แล้วต่อท้ายด้วยเพลงตวงพระธาตุ และ
เพลงนกขมิ้น ส่วนในการร้องส่งประกอบการขับเสภา ซ่ึงมีประเพณีก าหนดให้ร้องเพลงพม่า
ห้าท่อนเป็นเพลงแรก ก็ก าหนดให้ร้องเพลงจระเข้หางยาวเป็นเพลงท่ี ๒...” 

           ส าหรับบทร้องเพลงจระเข้หางยาว ท่ีปรากฏในตับต้นเพลงฉิ่ง สามชั้น ใช้บทเร่ืองกากีของ
เจ้าพระยาพระคลัง (หน) มีบทร้อง ดังนี้ 
  ไม่เกรงองค์นรินทร์ป่ินธเรศร์ อันเรืองเดชเกรียงไกรมไหศวรรย์ 
 มานพจบเจนสกาพนัน   ใครหมายมั่นมุ่งมาดให้มามี 



 เธอก็เป็นพญาครุฑอุดมเดช  วิสัยเพศพงศ์ราชปักษี 
 เนาสถานวิมานฉิมพล ี   เพราะบารีอบรมสร้างสมมา 
 เพลงจระเข้หางยาว สามชั้น ใช้หน้าทับปรบไก่ มีความยาว ๓ ท่อน ๆ ละ ๒ จังหวะ รวม ๖ จังหวะ 
เป็นเพลงล าดับท่ี ๒ ของตับต้นเพลงฉิ่ง ส าหรับการบรรเลงนั้นเมื่อจบจากเพลงต้นเพลงฉิ่งแล้ว การขึ้นเพลงใน
เท่ียวแรก มีการน าท านองต้นเพลงฉิ่ง ประโยคท่ี ๑ ของท่อน ๑ มาน าก่อนจะเข้าเนื้อท านองเพลงจระเข้หาง
ยาวประโยคท่ี ๒ ต่อไป ดังนี้ 
 

ประโยคที่ ๑ 
เพลงต้นเพลงฉิ่ง 

ท่อน ๑ 

-ฟซล ซดซล ซฟซล ซลทด รทดร ฟรดท ดซลท ดทลซ 

 
ประโยคที่ ๒

เพลงจระเข้หาง
ยาว ท่อน ๑ 

ซรมฟ ซฟมร ฟมซฟ มรดล ดซลซ รมซล รดลด ซลดร 

 
 เพลงจระเข้หางยาว มีการใช้กลุ่มเสียง ๒ กลุ่ม คือ ด ร ม x ซ ล ส าหรับท่อน ๑ และ ฟ ซ ล x ด ร 
ส าหรับท่อน ๒-๓  ด้วยเหตุดังกล่าว การใช้เพลงจระเข้หางยาวเป็นแบบฝึกส าหรับผู้ศึกษาเคร่ืองสาย หรือมโหรี
เป็นเพลงแรก ย่อมยังประโยชน์แก่ผู้ศึกษาในมิติต่าง ๆ ดังนี้ 

๑)  เรียนรู้การจดจ าต าแหน่งระดับเสียงของเคร่ืองสีแต่ละประเภท ซ่ึงเกิดจากท านองเพลงท่ีมีลักษณะ
การผูกส านวนท่ีมีการไล่ระดับเสียงไปมาจนครบทุกต าแหน่งการวางนิ้ว เช่น ท านองจังหวะท่ี ๑ ท่อน ๑ เพลง
จระเข้หางยาว ทางซอด้วง 

 
ซลทด ทลทด ทลรด ทลทด รมซ ล  ซลดร มรดล ดมรด 

 
ซ รมฟ ซ ฟมร ฟมซ ฟ มรดล ดซลซ รมซ ล  รดลด ซลดร 

 
๒)  ผลจากการจดจ าต าแหน่งของระดับเสียงโดยเฉพาะเคร่ืองสี  ท าให้ทราบต าแหน่งเสียงท่ี “ไม่

เพี้ยน” (อันเกิดจากการบอกจากครูผู้สอน) ซ่ึงการใช้กลุ่มเสียงของแต่ละเพลง หรือแม้อยู่ในเพลงเดียวกันอาจมี
การวางต าแหน่งนิ้วแตกต่างกัน เช่น ท านองลูกเท่าเพลงจระเข้หางยาว ท่อน ๑ กับลูกเท่า ท่อน ๒ ทางซอด้วง 
ท่ีมีการวางต าแหน่งนิ้วกลาง เสียงที แตกต่างกัน 

 
ลู ก เ ท่ า
ท่อน ๑ 

ซลทด ทลทด ทลรด ทลทด รมซ ล  ซลดร มรดล ดมรด 

 
ลู ก เ ท่ า
ท่อน ๒ 

ฟฟซ ฟ มรดซ ดดซด รมฟซ  ล ซ ฟด ฟรดท ลทดร ดทลซ 



๓) เรียนรู้การเรียงร้อยส านวนเพลง หรือกลอนเพลง ของแต่ละเคร่ืองมือ เช่น ทางซอด้วง ทางซออู้ 
ซ่ึงสามารถในไปใช้ในเพลงอ่ืน ๆ ได้ เช่น ท านองท่ีพบมากในเพลงท่ีใช้กลุ่มเสียง ด ร ม x ซ ล ดังปรากฏใน
ประโยคท่ี ๔ เพลงจระเข้หางยาว ท่อน ๑ 

 
ท านอง
หลัก 

-ล-- ซม-- ด ด -- ร ร -ม  -ม -ม  -ม -- ม ม -- ร ร -ด  
--ซม --รด ---ร ---ม -ซ-ล -ซ-ม ---ร ---ด 

 
ซอด้วง ซ ล ซ ร ซ มรด ทลซล ทดรม ซ ล ซ ฟ มรดซ ลทดร ซ มรด 

 
ซออู้ ด ลซร ซมรด ด ลด ซ ลดรม ดด มซ ด ลซ- ม-รซ ดมรด 

 
นอกจากนี้ยังปรากฏท านองท่ีมีรูปแบบเดียวกันท่ีใช้กลุ่มเสียงต่างกัน กล่าวคือ กลุ่มเสียง ด ร ม X ซ ล 

และกลุ่มเสียง ฟ ซ ล x ด ร ดังตัวอย่างท านองข้างต้นประโยคท่ี ๔ ของท่อน ๑ ซ่ึงใช้กลุ่มเสียง ด ร ม x ซ ล 
ขณะเดียวกันท านองนี้ปรากฏในประโยคท่ี ๔ ของท่อน ๓ ซ่ึงใช้กลุ่มเสียง ฟ ซ ล x ด ร ดังนั้นผู้เรียนจึงได้
เรียนรู้ส านวนเพลงท่ีมีลักษณะท านองเดียวกันแต่ใช้คนละกลุ่มเสียง  

 
ท านองหลัก 
ประโยคที่ ๔ 

ท่อน ๓ 

-ร-- ดลฺ-- ฟฟ-- ซซ-ล -ด -ร  -ด -- ลล-- ซซ-ฟ 
--ดลฺ --ซฺฟฺ ---ซฺ ---ล -ด-ร -ด-ลฺ ---ซฺ ---ฟฺ 

 
ซอด้วง มรดซ ดรมฟ มรดร มฟซ ล  ซลดร ดฟล ซ  ฟมรม ฟล ซ ฟ 

 
ซออู้ ด ร ด ซ ด ลซฟ มรดร มฟซ ล  ซลด ร  ลด ซด  ลซฟร ฟลซฟ 

 
ท านองท่ีใช้กลุ่มเสียงต่างกันอีกท านองหนึ่ง คือท านองในประโยคท่ี ๓ ของท่อน ๑ กับท านองใน

ประโยคท่ี ๓ ของท่อน ๑ กับท านองในประโยคท่ี ๓ ของท่อน ๓  ซ่ึงมีลักษณะการเปล่ียนระดับเสียงเป็นคู่ ๔ 
(เสียงโด-เสียงฟา)  

 
ท านองหลัก 
ประโยคที่ ๓ 

ท่อน ๑ 

--รม --ฟซ -ล-- ซฟ-- -ล-- ลซ-- ซม-- มร-- 
-ด-- รม-- ฟ-ซฟ --มร --ซม --มร --รด --ดล 

 
ท านองหลัก 
ประโยคที่ ๓ 

ท่อน ๓ 

--ซล --ทด  -ร -- ด ท-- -ร -- ร ด  ด ล-- ลซ-- 
-ฟ-- ซล-- ท-ด ท --ลซ --ด ล --ลซ --ซฟ --ฟร 

 



การแปรท านองดังกล่าวมีความน่าสนใจโดยเฉพาะท านองประโยคท่ี ๓ ท่อน ๓ ซ่ึงมักคุ้นเคยกับ
ส านวนกลอน ดังนี้ 

 
ซอด้วง 

ท านองที่ ๑ ฟรดซ ดลลล ดลซฟ ล ซ ซ ซ  ล ซ ฟร ซ ฟฟฟ ซ ฟรด ฟรรร 

 
การแปรท านองอาจใช้ส านวนเช่นเดียวกับท านองหลัก ดังตัวอย่างท านองซอด้วง ท านองท่ี ๒ 
 

ซอด้วง 
ท านองที่ ๒ ล ฟซ ล  ซลทด ทรดท ดทลซ ฟรดล รดลซ ดลซฟ ล ซ ฟร 

 
อย่างไรก็ตามหากพิจารณาท านองดังกล่าวซ่ึงมีรูปแบบมือฆ้องท านองหลักเช่นเดียวกับท านองกลุ่ม

เสียง ด ร ม x ซ ล เช่นนั้นท านองดังกล่าวสามารถแปรท านอง ได้ดังนี้ 
 

ซอด้วง 
ท านองที่ ๓ ซ ล ซ ร ซ มมม ซ มรด มรรร มรดล รดดด รดลซ ดลลล 

 
หากแต่ส่วนใหญ่ประโยคเพลงนี้มักใช้การแปรท านองโดยอิงกับทางฆ้องมากกว่า  และเมื่อท านอง

เดียวกันในกลุ่มเสียง ฟ ซ ล x ด ร การแปรท านองส าหรับซออู้ สามารถใช้ท านองเช่นเดียวกับทางซอด้วง 
ท านองท่ี ๑  หรือเพิ่มความซับซ้อนของท านองขึ้นอีกขั้นหนึ่ง ดังตัวอย่างซออู้ท านองท่ี ๒  

 
ซออู้  

ท านองที่ ๑ 
ด ร ด ซ ด ลลล ด ลซฟ ลซซซ ลซฟร ซฟฟฟ ซฟรด ฟรรร 

 
ซออู้  

ท านองที่ ๒ 
ด ร ด ซ ด ลลร  ด ลซฟ ลซซด  ลซฟร ซฟฟท ด ร ด ท ลซฟร 

 
จากท านองดังกล่าวพบว่า ซออู้ท านองท่ี ๒ มีการใช้ส านวนกลอนฝาก กล่าวคือเสียงลูกตกไม่ตรงกับ

ห้องเพลงตามท านองหลัก ส่ิงน่าสนใจคือการเปล่ียนเสียงสุดท้ายท่ีเกิดจากการซ้ าเสียง ซ่ึงหากวิเคราะห์โดยใช้
ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ ส านวนดังกล่าวย่อมท าให้เกิดความแปลกหู (Sublime) แก่ผู้ฟังได้มากกว่าท านองท่ี ๑ 

๔) เรียนรู้เทคนิค หรือกลวิธีการประ การพรม ประเภทต่าง ๆ ได้แก่ พรมปิด พรมเปิด พรมจาก พรม
สายเปล่า ประ ผู้เรียนได้เรียนรู้ความแตกต่างของวิธีการพรมแต่ละประเภทจากท านองเพลง เช่น กรณีท านองท่ี
มกีารพรมเปิด กับพรมปิดติดต่อกัน  ในทางปฏิบัติผู้บรรเลงสามารถใช้พรมปิดรวบยอดไปได้โดยไม่ต้องพรมเปิด 
ดังตัวอย่างท านองซอด้วงประโยคท่ี ๓ เพลงจระเข้หางยาว ท่อน ๑ ห้องเพลงท่ี ๒ (ในเคร่ืองหมายวงกลม) 
ขณะเดียวกันกรณีการพรมปิด กับพรมเปิดติดต่อกัน ต้องพรมท้ังปิดและเปิด ดังตัวอย่างห้องเพลงท่ี ๔, ๖-๘ (ใน
เคร่ืองหมายส่ีเหล่ียม) และท านองซออู้ประโยคท่ี ๓ เพลงจระเข้หางยาวท่อน ๒ ตัวอย่างห้องเพลงท่ี ๖ (ใน
เคร่ืองหมายวงกลม) คือการพรมเปิดและพรมปิดติดต่อกัน แต่ในทางปฏิบัติสามารถใช้พรมปิดรวบยอดโดยไม่



ต้องพรมเปิด ขณะเดียวกันหากเป็นการพรมปิด กับพรมเปิดติดต่อกันต้องพรมท้ังปิด และเปิดดังตัวอย่างห้อง
เพลงท่ี ๘ (ในเคร่ืองหมายสี่เหล่ียม) 

 
ทางซอด้วง 
ประโยคที่ ๓ 
เพลงจระเข้

หางยาว  
ท่อน ๑ 

 
ซ ดรม 

 
รมฟซ๎  

 
ฟลซ ฟ 

 
ซ ฟ๎ม๎ร 

 
ซ รมฟ 

 
ซ ฟ๎ม๎ร 

 
ฟมซ ฟ๎ 

 
ม๎รดล 

 
ทางซออู้ 

ประโยคที่ ๓ 
เพลงจระเข้

หางยาว  
ท่อน ๒ 

 
มดรม 

 
ฟลซฟ 

 
มรดร 

 
มฟซล 

 
ดฟซล 

 
ซลท๎ด  

 
ทร ด ท 

 
ด ท๎ล๎ซ 

 
หมายเหตุ เคร่ืองหมาย   ๎ คือ พรมนิ้ว 
นอกจากนี้ยังมีลักษณะการพรมสายเปล่า (เสียงฟา-เร) ท่ีพรมในท านองเพลงท่ีมีลักษณะเก็บ เช่น 

ท านองซอด้วงประโยคท่ี ๒ เพลงจระเข้หางยาว ท่อน ๓ ซ่ึงใช้วิธีการรวบเสียงฟามาเป็นส่วนหนึ่งของเสียงพรม
สายเปล่า ดังท านองในเคร่ืองหมายวงกลม 

 
ซซ ฟด ฟร๎ดล ซลดฟ ร๎ฟดร ล ซ ฟด ฟร๎ดท ลซดซ ดทลซ 

 
๕) เรียนรู้วิธีการบรรเลงรับ และส่งร้อง เนื่องจากเพลงตับเป็นเพลงท่ีมีการขับร้อง ดังนั้นผู้เรียนจึงได้

เรียนรู้เร่ืองการรับร้อง การสวม และการส่งร้อง ซ่ึงท านองในการรับ และส่งร้อง มีการลดรูปท านองให้
สอดคล้องกับทางร้อง เช่น ท านองประโยคท่ี ๔ ของจระเข้หางยาว ท่อน ๑ ข้างต้น เมื่อรับร้องท านองจะ
เปล่ียน ดังนี้ 

 
ซอด้วง ซ ล ซ ร ซ มรด ทลซล ทดรม -ซ -ล  -ซ -ม ---ร ---ด 

 
ซออู้ ด ลซร ซมรด มรดร มซ-ม -ซ-ล -ซ-ม ---ร ---ด 

 
นอกจากนี้หากครูผู้สอนมีความแยบคาย ยังสามารถสอนให้ผู้เรียนให้ทราบถึงความสัมพันธ์ระหว่าง

ท านองขับร้อง กับท านองการบรรเลง รวมท้ังต าแหน่งในการวางบทร้อง ซ่ึงสามารถอธิบายได้ด้วยการบันทึก
เป็นโน้ตเพื่อแสดงให้เห็นโดยกระจ่าง ดังตัวอย่างประโยคท่ี ๒-๔ ท่อน ๑ ซ่ึงแสดงทางร้อง ทางฆ้อง และทางซอ
ด้วงเพื่อเปรียบเทียบท านองท้ัง ๓ ท่ีมีความสัมพันธ์สอดคล้อง 

 
ทางร้อง 

ประโยคที่ ๒ 
---- 
---- 

-ไม่-เกรง 
-รด-ร 

---- 
-ร-ม 

---องค์ 
รด-ด 

---- 
รดล-ดล 

---- 
ซม-ซล 

---น 
---รม 

---รินทร์ 
รด-ร 



ทางฆ้อง 
-ม -ม  -ม -- ร ร -- ด ด -ล -ล-- ซซ-- ลล-- ด ด -ร  
-ม-ซ -ม-ร ---ด ---ม -ม-ร ---ม ---ด ---ร 

ทางซอด้วง ซ รมฟ ซ ฟมร ฟมซ ฟ มรดล ดซลซ รมซ ล  รดลด ซลดร 
 

ทางร้อง 
ประโยคที่ ๓ 

---- 
---- 

---- 
---ม 

---- 
รด-รม 

---- 
--ซร 

---- 
---- 

---- 
---ร 

---- 
มร-ซร 

---- 
มรด-ดร 

ทางฆ้อง 
--รม --ฟซ -ล-- ซฟ-- -ล-- ลซ-- ซม-- มร-- 
-ด-- รม-- ฟ-ซฟ --มร --ซม --มร --รด --ดล 

ทางซอด้วง ซ ดรม รมฟซ  ฟลซ ฟ ซ ฟมร ซ รมฟ ซ ฟมร ฟมซ ฟ มรดล 
 

ทางร้อง 
ประโยคที่ ๔ 

---- 
ดล-ดล 

---- 
ซลซ-ลด 

---- 
---ร 

---- 
มรด-รม 

---- 
---- 

---- 
---- 

--ป่ิน 
---ด 

-นเรศร์ 
-ด-รลด 

ทางฆ้อง 
-ล-- ซม-- ด ด -- ร ร -ม  -ม -ม  -ม -- ม ม -- ร ร -ด  
--ซม --รด ---ร ---ม -ซ-ล -ซ-ม ---ร ---ด 

ทางซอด้วง ทซลท ดมรด ทลซล ทดรม ซ ล ซ ฟ มรดซ ลทดร ซ มรด 
 
๖) เรียนรู้เทคนิคการใช้คันชัก เช่น คันชักหนึ่ง คันชักสอง คันชักส่ี ซ่ึงสัมพันธ์กับส านวนเพลงท่ีแปร

จากท านองหลัก  และสัมพันธ์กับการใช้เทคนิคพรมประเภทต่าง ๆ  
   ๖.๑) การใช้คันชักท่ีสัมพันธ์กับส านวนเพลงท่ีแปรจากท านองหลัก  
         ๖.๑.๑) คันชักหนึ่ง หมายถึง การสีเข้าหรือออก หนึ่งคันชักส าหรับโน้ต ๑ ตัว โดยเฉพาะเพลง

ท่ีมีลักษณะเก็บ ผู้บรรเลงสามารถใช้คันชักหนึ่งส าหรับโน้ต ๑ ตัว  ในกรณีท่ีไม่สามารถใช้เทคนิคพรมได้ หรือ
อีกนัยหนึ่งมีการเรียงร้อยส านวนกลอนให้มีความไพเราะต่อเนื่องกันแต่ไม่สามารถใช้เทคนิดพรมได้  เช่น 
ท านองซออู้ ประโยคท่ี ๒ เพลงจระเข้หางยาว ท่อน ๑ 

 
                  จากท านองจะพบว่าตั้งแต่ห้องเพลงท่ี ๑-๖ ไม่สามารถใช้เทคนิคพรมได้ หากแต่มีกลวิธี

การเรียงร้อยส านวนโดยมีรูปแบบการเรียงเสียงของโน้ตในต าแหน่งตัวท่ี ๒-๔ ของห้องเพลงด้วยการเรียงเสียง
ในกลุ่มเสียง ด ร ม x ซ ล ทีละ ๓ เสียงในห้องเพลงท่ี ๑-๔ คือ / xดรม / xลดร / xซลด / xมซล / 
ขณะเดียวกันห้องเพลงท่ี ๕-๗ ใช้รูปแบบการซ้ าเสียงโน้ตตัวท่ี ๑  และตัวท่ี ๔ ของห้องเพลง คือ / มxxม /     
/ ซxxซ /  ลxxล / เหตุดังกล่าวย่อมท าให้ต้องใช้คันชักหนึ่งโดยปริยาย   

       ๖.๑.๒) คันชักสอง หมายถึง การสีเข้าหรือออก หนึ่งคันชักส าหรับโน้ต ๒ ตัว การใช้คันชักสองมี
เหตุผล ๒ ประการคือ  

             ๖.๑.๒.๑) คันชักสอง กรณีในห้องเพลงมีโน้ต ๓ ตัว รูปแบบกระสวนท านอง / -xxx / 
และต้องการรวบคันชักเพื่อให้คันชักสุดท้ายเข้า เช่น ตัวอย่างท านองลูกเท่าเพลงจระเข้หางยาวเมื่อส่งร้อง                                           



 
        ๖.๑.๒.๒) คันชักสอง กรณีในห้องเพลงถัดไปมีโน้ต ๓ ตัว   รูปแบบกระสวนท านอง     

/ xx-x / และต้องรวบคันชักโน้ตตัวสุดท้ายของห้องแรกกับโน้ตตัวแรกของห้องต่อไปเป็นคันชักสอง เพื่อใช้คัน
ชักสุดท้ายเข้า เช่น ตัวอย่างท านองประโยคท่ี ๒ ท่อน ๒ เพลงจระเข้หางยาว 

 

  
                    ๖.๒) การใช้คันชักท่ีสัมพันธ์กับการใช้เทคนิคพรมประเภทต่าง ๆ ซ่ึงแบ่งออกดังนี้ 
                           ๖.๒.๑) การใช้คันชักสองท่ีสัมพันธ์กับการพรมเปิด และพรมปิด ซ่ึงแบ่งออกเป็น ๒ 
กรณี คือ  
         ๖.๒.๑.๑) กรณีท่ีพรมเปิดและตามด้วยพรมปิด  ลักษณะของท านองท่ีสามารถ
ใช้เทคนิคพรมเปิด และพรมปิดติดต่อกัน  ซ่ึงซอด้วง สายทุ้มคือเสียงลา-ที สายเอกคือเสียงมี-ฟา ส่วนซออู้สาย
ทุ้มคือสายเร-มี สายทุ้มคือเสียงลา-ที  และดังกล่าวข้างต้นแล้วหากกรณีเช่นนี้ในทางปฏิบัติผู้บรรเลงจะพรม
เพียงพรมปิดซ่ึงเป็นโน้ตหลังพรมเปิดเพียงเสียงเดียวก็จะท าให้เกิดเสียงเช่นเดียวกับพรมเปิด และพรมปิด
ติดต่อกันโดยปริยาย อย่างไรก็ตามกรณีดังกล่าวมีความสัมพันธ์กับคันชักซ่ึงจะท าให้ต้องใช้คันชักสอง ดังนี้  

                                                                     
            จากรูปแบบท านองตัวอย่างแสดงให้เห็นความสัมพันธ์ของเทคนิค
พรมเปิดและตามด้วยพรมปิด กับการใช้คันชัก  กล่าวคือ ต าแหน่งพรมเปิดคือโน้ตตัวท่ี ๒ ของห้องท่ี ๒ และ
ต าแหน่งพรมปิดคือโน้ตตัวท่ี ๓ ของห้องท่ี ๒ ซ่ึงท าให้การใช้คันชักซ่ึงหากไม่มีการใช้เทคนิคพรมย่อมใช้คันชัก
หนึ่ง แต่เมื่อใช้เทคนิคพรมคันชักจะเปล่ียนมาใช้คันชักสอง โดยมีรูปแบบคือโน้ตตัวท่ี ๔ ของห้องท่ี ๑ กับโน้ต
ตัวท่ี ๑ ของห้องท่ี ๒  และโน้ตตัวท่ี ๒ และ ๓ ของห้องท่ี ๒ ใช้คันชักท้ังหมด ดังท านองตัวอย่างต่อไปนี้ 
 

 
                                               จากท านองซออู้ ท่อน ๒ ประโยคท่ี ๔ จะพบลักษณะต าแหน่งการพรม
แตกต่างไปจากซอด้วง กล่าวคือการพรมเปิดและพรมปิดติดต่อกัน อยู่ในต าแหน่งของโน้ตตัวท่ี ๔ ของห้องท่ี ๕ 
(เสียงลา) และโน้ตตัวแรกของห้องท่ี ๖ (เสียงที) อย่างไรก็ตามแม้ต าแหน่งการพรมจะเปล่ียนหากการใช้คันชักก็
ยังคงต้องใช้รูปแบบคันชักสองเช่นเดียวกับตัวอย่างซอด้วง 



                 ๖.๒.๑.๒) กรณีท่ีพรมปิดและตามด้วยพรมเปิด ลักษณะของท านองท่ีสามารถใช้
เทคนิคการพรมปิดและพรมเปิดติดต่อกัน ซ่ึงซอด้วง สายทุ้มคือเสียงที-ลา สายเอกคือเสียงฟา-มี  ซออู้ สายทุ้ม
คือเสียงม-ีเร สายเอกคือเสียงที-ลา การพรมปิดและพรมเปิดต่อติดกันจ าเป็นต้องพรมท้ังสองเสียงติดต่อกัน ซ่ึง
ต่างกับกรณีแรก  อย่างไรก็ตามเทคนิคดังกล่าวมีความสัมพันธ์กับคันชักเช่นเดียวกัน ซ่ึงจ าเป็นต้องใช้คันชัก
สองแทนคันชักหนึ่ง ดังตัวอย่าง 

 
                            จากท านองตัวอย่างจะพบว่ามีการพรมปิดและพรมเปิดติดต่อกันใน
ห้องเพลงท่ี ๔-๕ และ ๖-๗ เสียงเดียวกันคือฟา-มี และมีรูปแบบการใช้คันชักสองแบบเดียวกัน 
  ๖.๒.๒) การใช้คันชักสองท่ีสัมพันธ์กับการพรมสายจาก กล่าวคือ ซอด้วงสายทุ้มเสียงลา-ซอล 
สายเอกเสียงม-ีเร  ซออู้สายทุ้มเสียงเร-โด สายเอกเสียงลา-ซอล  เมื่อมีการใช้เทคนิคพรมจาก การใช้คันชัก
ย่อมเปล่ียนมาใช้คันชักสองเช่นเดียวกันดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
 

 
 
              จากท านองตัวอย่าง การพรมจากปรากฏในห้องเพลงท่ี ๗ และ ๘ เสียงมี-เร มีข้อน่า
สังเกตประการหนึ่ง คือในห้องเพลงท่ี ๗ การใช้คันชักกลับลากยาวคลุมตัวโน้ต ๓ ตัว เช่นนี้น่าจะเรียกว่าคันชัก
สามหรือไม่ แต่หากพิจารณาจะพบว่าการพรมจากเสียงมี-เรติดกันโดยเร็วนั้นท าให้เสียงมี ท าหน้าท่ีเป็นเสียง
พรมของเสียงเร เช่นนั้นในห้องเพลงท่ี ๗ จึงอนุมานโน้ตได้คือ / -ร๎ดม / โดยเสียงมีเป็นเสียงพรม ดังนั้นคันชักท่ี
ใช้ยังคงเป็นคันชักสองเช่นเดิม แม้จะปรากฏคันชักคลุมโน้ต ๓ ตัวในห้องก็ตาม  ในกรณีซออู้ก็เช่นเดียวกันดัง
ตัวอย่างต่อไปนี้ 

 
       จากตัวอย่างสามารถสรุปรูปแบบการใช้คันชักท่ีสัมพันธ์กับการพรมจาก มี ๒ รูปแบบคือ 

          

                            
    ๖.๒.๓) การใช้คันชักสองท่ีสัมพันธ์กับการพรมสายเปล่า กล่าวคือซอด้วงสายทุ้ม เสียงที-ซอล 
สายเอกเสียงฟา-เร   ซออู้สายทุ้มเสียงมี-โด สายเอกเสียงที-ซอล การใช้พรมสายเปล่าซ่ึงท าให้มีการใช้คันชัก
สอง ลักษณะคล้ายกับการพรมจาก คือ เสียงพรมจะถูกน าไปรวบไว้กับเสียงหลักท าให้มีลักษณะคล้ายกับ ๑ 
คันชักคลุมโน้ต ๓ ตัว ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
 



 
       จากท านองตัวอย่าง พบการใช้คันชักสองเพื่อพรมสายเปล่าเสียงฟา -เร ๒ แห่งคือห้อง
เพลงท่ี ๒-๔ และห้องเพลงท่ี ๖  ซ่ึงในห้องเพลงท่ี ๒ และห้องเพลงท่ี ๖ ใช้การพรมโดยรวบโน้ตเสียงฟา ให้
กลายเป็นเสียงพรมของเสียงเร ดังนั้นในทางปฏิบัติโน้ตจะเหลือเพียง / -รดล / จึงเข้าลักษณะการใช้คันชักสอง
ส าหรับห้องเพลงท่ีมีโน้ต ๓ ตัว  กับอีกลักษณะหนึ่งคือการพรมสายเปล่าท่ีเกิดขึ้นจากโน้ตตัวสุดท้ายของห้อง 
กับห้องตัวแรกของห้องเพลงถัดไป (ดังตัวอย่างห้องท่ี ๓-๔) ซ่ึงก็ใช้คันชักสองเช่นเดียวกัน ส าหรับซออู้มีวิธีการ
ปฏิบัติเช่นเดียวกัน แต่ในเพลงจระเข้หางยาวไม่พบการใช้เทคนิคพรมสายเปล่า 
  ๖.๒.๔) การใช้คันชักส่ีท่ีสัมพันธ์กับการพรมเปิด และพรมปิด ลักษณะท านองท่ีมีการพรมปิด 
และพรมเปิดติดต่อกัน รวมท้ังการพรมเปิดและพรมปิดติดต่อกัน โดยการใช้คันชักส่ี ปรากฏท านองตัวอย่างใน
ประโยคสุดท้ายของท่อน ๓ ท านองซอด้วง ดังนี้ 
 

 
           จากท านองตัวอย่างพบมีการใช้คันชักส่ี (หนึ่งคันชักต่อโน้ต ๔ ตัว) ในห้องเพลงท่ี ๖-๘ 
อย่างไรก็ตามส าหรับการใช้คันชักส่ี มีข้อสังเกตคือใช้กับการพรมปิด พรมเปิด และตามด้วยสายเปล่าติดต่อกัน 
ซ่ึงในท านองตัวอย่างคือเสียง ฟา-ม-ีเร ในห้องเพลงท่ี ๗   
 
บทสรุป 
 เพลงจระเข้หางยาว สามชั้น เป็นเพลงท่ียังประโยชน์แก่ผู้ศึกษาเคร่ืองสีไทยดังอรรถาธิบายข้างต้น 
กล่าวคือ ท้ังแง่การจดจ าเสียง หรือต าแหน่งการวางนิ้วท่ีมีความแตกต่างกันในแต่ละกลุ่มเสียง รูปแบบส านวน
เพลง หรือกลอนเพลงท่ีเกิดจากการแปรท านองจากท านองหลัก  เทคนิควิธีการประ พรมประเภทต่าง ๆ ได้แก่ 
พรมเปิด พรมปิด พรมจาก พรมสายเปล่า และประ  การเรียนรู้เร่ืองการรับ สวม ส่งร้อง รวมท้ังความสัมพันธ์
ระหว่างทางร้องกับทางบรรเลง และสุดท้ายคือการใช้คันชักท่ีมีความสัมพันธ์กับท้ังกลอนเพลง และเทคนิคการ
พรมประเภทต่าง ๆ ท่ีปรากฏในบทเพลง 
 
เอกสารอ้างอิง 
มนตรี ตราโมท และวิเชียร กุลตัณฑ์. (๒๕๒๓). ฟังและเข้าใจเพลงไทย. พิมพ์เป็นอนุสรณ์ในงานพระราชทาน

เพลิงศพขุนทรงสุขภาพ. : กรุงเทพมหานคร. เอกสารอัดส าเนา. 
 
 
 
 



เกี่ยวกับผู้เขียน 
๑. กฤตษิพัฒน์ เอื้อจิตรเมศ 

           ปัจจุ บัน ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ประจ าสาขาวิชาดนตรี คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยราชภัฏนครศรีธรรมราช 
           พ.ศ. ๒๕๓๕ – ๒๕๕๓  อาจารย์ประจ าสาขาวิชาดนตรี คณะมนุษย์ศาสตร์และสังคมศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา 
           พ.ศ. ๒๕๕๕ – ๒๕๕๗ รองคณบดีฝ่ายวิชาการ คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราช
ภัฏนครศรีธรรมราช 
           พ.ศ. ๒๕๕๗ – ๒๕๖๐ คณบดี  คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏ
นครศรีธรรมราช 
           พ.ศ. ๒๕๖๐ – ๒๕๖๑ รองอธิการบดี มหาวิทยาลัยราชภัฏนครศรีธรรมราช 
   ๒. พัชธรกรณ์ เอื้อจิตรเมศ 
          ปัจจุบัน รองศาสตราจารย์ ประจ าสาขาวิชาดนตรี คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัย
ราชภัฏนครศรีธรรมราช 
           พ.ศ. ๒๕๓๖-๒๕๓๘ อาจารย์ประจ าสาขาวิชาดนตรี คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร 
           พ.ศ. ๒๕๓๙-๒๕๕๓ อาจารย์ประจ าสาขาวิชาดนตรี คณะมนุษย์ศาสตร์และสังคมศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา 
           พ.ศ. ๒๕๕๓ อาจารย์ประจ าสาขาวิชาดนตรี คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราช
ภัฏนครศรีธรรมราช 
 
 
 
 
 
 
 
 

 


